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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as praticas culturais do movimento artistico de
Maraba (Pard) e seus desdobramentos no processo de construcdo de politicas culturais para o
desenvolvimento local. Faz-se um recorte dos acontecimentos vivenciados no periodo de
1997 a 2011, por entender que as experiéncias contidas no periodo nos instigam reflexdes
criticas sobre a dinamica social local e a dindmica territorial imposta pelos projetos
desenvolvimentistas implementados na Amazonia paraense, em funcdo dos interesses do
capital nacional e internacional. Busca-se uma leitura sobre o movimento artistico-cultural,
desencadeado por iniciativas de individuos e organiza¢des que atuam de forma isolada e/ou
coletiva, em praticas culturais continuas; como também, sobre a inter-relacdo deste campo
cultural com os campos politico, econdmico, comunicacional e educacional. Identificamos
como subcampo o movimento artistico, partindo da experiéncia do Galpdo de Artes de
Maraba (GAM), Ponto de Cultura, como principal agente desse subcampo, por entender que
essas experiéncias possuem uma estreita relacdo com a pratica cultural implementada na
trajetéria do movimento artistico-cultural local. Assim como a sua origem e dinamicidade esta
atrelada ao (re) encontro de diferentes agentes culturais que, por sua vez, lhes dao vida e
dinamicidade. Este subcampo acumula uma diversidade de elementos capazes de explicitar as
relagdes de forca e poder, internas e externas ao campo de pesquisa, por ter exercido um papel
agregador das diversas categorias artisticas e outros agentes locais, em suas representacoes de
lutas individuais e\ ou coletivas. O maior desafio consistiu em implementar um método
qualitativo e participativo capaz de romper fronteiras entre 0s agentes e suas diversidades de
saberes, com técnicas diversificadas e flexibilizadas. Fundamentamos nossas anélises com as
teorias desenvolvidas por Certeau (1998; 2012), Bourdieu (2012; 2013) e Violeta Loureiro
(2002; 2012), agucando os sentidos que nos levam a perceber e compreender o fenémeno,
considerando cada momento histdrico, sua dinamicidade e complexidade das relacGes sociais,
assim como as especificidades inerentes as acdes, aos agentes culturais e espacos envolvidos.
Apontamos 0s caminhos tracados que impulsionam suas praticas atuais com foco no

desenvolvimento do capital cultural local.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Amazbnica, Politica Cultural, Violéncia Simbdlica,

Resisténcia.



ABSTRACT

The present article aims to analyse the cultural practices of the artistic movement in Maraba
(Pard) and its implications in the process of the construction of cultural politics for local
development. It offers an overview of events lived in the period of 1997 to 2011, to
understand how the recalled experiences of the period inspire critical reflections about the
local social and territorial dynamics imposed by the developmentalist projects implemented in
the Paraense Amazon, in relation to the interests of national and international capital. It seeks
a reading of the artistic-cultural movement, set in motion by individual and organizational
initiatives which act in isolated and/or collective forms, in continuous cultural practices; and
also, about the inter-relation of this cultural field with the political, economic, communication
and educational fields. We identify the sub-field of artistic movement, arising from the
experience of the Warehouse of Arts of Maraba (GAM), Point of Culture, as the principal
agent of the sub-field, to understand that these experiences possess a tight relation with the
cultural practice implemented in the local artistic-cultural trajectory. In this way, how its
origin and dynamism are linked to the (re)encounter of different cultural agents that, in their
turn, give them life and vitality. This sub-field accumulates a diversity of elements capable of
making explicit relations of strength and power, within and outside the field of research, for
having exercised an aggregative role in the diverse artistic categories and of other local
agents, in their representations of individual and/or collective struggles. The main challenge
consisted in implementing a qualitative, participatory method capable of breaking the
boundaries between agents and their diversity of knowledges, with diverse and flexible
techniques. Grounded our analyses in theories developed by Certeau (1998; 2012), Bourdieu
(2012; 2013) and Violeta Loureiro (2002; 2012), sharpening the senses which led us to
perceive and understand the phenomenon, considering each historical moment, its dynamism
and complexity of its social relations, as with the inherent specificities in the actions, cultural
agents and spaces involved. We indicate the paths, which impelled their actual practices as a

focus in the development of local cultural capital.

KEYWORDS: Amazonian Culture, Cultural Politics, Symbolic Violence, Resistance.
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1 INTRODUCAO

A dindmica sociocultural desenvolvimentista imposta pelos projetos exploratorios,
implementados pelas grandes empresas ha Amazdnia (com o aval do governo brasileiro), mais
especificamente na regido sudeste do Pard (a partir da década de 1970), torna-se um dos
maiores gargalos nas vidas das comunidades que vivem nessa regido (SILVA, 2006). Alia-se
a isso a inadequacdo de politicas publicas capazes de atender as demandas e expectativas das
comunidades locais frente a um processo continuo de exploracéo de suas riquezas naturais; o
avanco das mazelas sociais e ambientais; o alto fluxo migratério estimulado pela propaganda
de “progresso” e “desenvolvimento”, que atrai familias oriundas de varios estados brasileiros
em busca de melhoria de qualidade de vida; o crescimento desordenado das cidades e
consequente aumento da violéncia e da miséria.

Nessa realidade, onde o uso dos recursos naturais € feito de forma descabida e
violenta, impde-se a regido um papel de fornecedor de matéria-prima, além de suas
comunidades serem invisibilizadas e ou estereotipadas como portadores de uma cultura pobre
e inferior (LOUREIRO, 2002). Dai, (re) nascem os movimentos artistico-culturais em meios a
outros movimentos sociais que, de formas diversas, se contrapbem ao modelo de
desenvolvimento imposto. As tensdes, conflitos e confrontos se tornam rotinas nesta regido,
envolvendo diferentes agentes que ocupam diferentes posi¢des sociais, ideoldgicas e politicas
(SILVA, 2006).

O presente estudo tem como objetivo, analisar as praticas culturais do movimento
artistico e seus desdobramentos no processo de construgdo de politicas culturais para o
desenvolvimento de Marab4®, no sudeste do Para. Faz-se um recorte dos acontecimentos

ocorridos entre 1997 a 2011 por entender que as experiéncias contidas no periodo nos

lo municipio de Maraba foi criado em 1913. E o quarto mais populoso do Para, com 257 062 habitantes em
2014, e com o 4° maior PIB do estado em 2010, com 3.742.469,000 mil. O seu IDH é 0.668, sendo considerado
médio pelo PNUD/2010 e sua renda per capita em 2010 era de 15.427,00 (IBGE, 2014). Disponivel em:
http://www.ngb.ibge.gov.br/Default.aspx?pagina=divisao. Acessado em 10 jun 2015.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produto_interno_bruto
http://pt.wikipedia.org/wiki/IDH
http://pt.wikipedia.org/wiki/PNUD
http://pt.wikipedia.org/wiki/2010
http://pt.wikipedia.org/wiki/Renda_per_capita
http://pt.wikipedia.org/wiki/2010
http://www.ngb.ibge.gov.br/Default.aspx?pagina=divisao
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instigam reflexdes criticas sobre a dindmica social local e a dindmica territorial imposta pelos
projetos desenvolvimentistas implementados na Amazonia paraense, em fungéo dos interesses
do capital nacional e internacional.

Neste contexto, ainda vivenciado em pleno seculo XXI, onde as relacdes de forca
entre as classes dominantes e dominadas sdo caracterizadas por diversas formas de violéncia
fisica e simbdlica, sob a tutela de sucessivos governos, as adequacdes e planificagdes das
politicas publicas ndo conseguem atender as expectativas das comunidades; os conflitos
sociais ndo cessam e continuam invisibilizados, em detrimento dos interesses do avango do
capital econémico; além disso, as lutas cotidianas das comunidades sdo marginalizadas e/ou
relegadas aos dissabores do “progresso”. Assim surgiu a pergunta que nos induziu a presente
pesquisa: Quais as praticas culturais empreendidas pelo movimento artistico e seus
desdobramentos no processo de construcdo de politicas culturais para o desenvolvimento da
cidade de Marabé (Para) no periodo de 1997 a 2011?

Dois pensamentos cumpriram um papel essencial na conducéo do presente estudo. O
primeiro partiu da ideia de que 0 movimento artistico-cultural de Maraba (PA) se tornou uma
referéncia regional, nacional e internacional em funcdo de suas praticas cotidianas,
envolvendo diferentes agentes nos processos de intervencdes coletivas, focados no
desenvolvimento local. Estas préaticas estabelecem forte relacdo com as teorias discutidas em
Certeau (1998; 2012), dando a conotacdo de um trabalho continuado, com respeito as
diversidades e pluralidades culturais; como também na sua inter-relacdo de forca com a
dindmica sociopolitica e econémica estabelecida no territério (BOURDIEU, 2012; 2013).

O segundo pensamento teve o Galpdo de Artes de Maraba (GAM)? como um
importante agente articulador e mobilizador do campo artistico cultural nos processos de
discussao, reflexdo e intervencéo coletiva que corroboram na construcdo de politicas culturais
para a cidade e regido. A trajetdria do coletivo GAM apresenta fortes sinais de confirmacéo
deste pensamento, a ser (re) examinado a partir de bases cientificas.

Fazemos uma leitura sobre o movimento artistico cultural, desencadeado por
iniciativas de individuos e organizacdes sociais que atuam de forma isolada e/ou em grupo,
em praticas culturais continuas; como também sobre a inter-relacdo deste campo cultural com
0s campos politico, econdmico, comunicacional e educacional.

Na estrutura do campo cultural investigado, tomamos como subcampo 0 movimento

2 Galpao de Artes de Maraba (GAM) é reconhecido como ponto de cultura pelo Ministério da Cultura do Brasil,
via edital de selecéo publica. Diario Oficial da Unido, 6 out 2005 (MINISTERIO, 2005).
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artistico-cultural, partindo de uma pesquisa empirica, tendo 0 GAM, Ponto de Cultura®, como
principal agente deste campo, por entendermos que as experiéncias vivenciadas pelo
movimento artistico, no periodo recortado, possuem uma estreita relacdo com a pratica
cultural implementada na trajetoria deste ponto; e que a sua origem e dinamicidade esta
atrelada ao (re) encontro de diferentes agentes culturais que, por sua vez, lhes dao vida e
movimento. Este subcampo acumula uma diversidade de elementos capazes de explicitar as
relacBes de forca e poder, internas e externas ao campo de pesquisa. Possivelmente por neste
periodo ter exercido um papel agregador das diversas categorias artisticas e outros agentes
locais, em suas representacOes de lutas individuais e ou coletivas.

Para realizarmos o exame dessa realidade singular e fundamentar a nossa analise,
dedicamo-nos a apreensdo de elementos tedricos que elucidaram conceitos e deram um norte
a investigacdo, de forma a promoverem reflexdes que ampliaram a compreensao sobre a
realidade vivida pelo movimento artistico-cultural nesta localidade. Um conjunto de
elementos essenciais para a compreensao desse processo de investigacao social, a partir das
teorias desenvolvidas por Certeau (1998; 2012), Bourdieu (2012; 2013) e Loureiro (2002;
2012). Entrelacamos estudos que dialogaram com estes autores, como 0s desenvolvidos por
Eagleton (2011;1997), Garcia Canclini (2010), Coll (2006), Setton (2002), Cunill Grau
(1998), Rubim (2012) e Paulo Freire (1975).

Em Certeau (1998; 2012), explicitamos os conceitos de Cultura, Desenvolvimento
Cultural, Politica Cultural, Estratégia e Micro Resisténcia. J& em Bourdieu (2012; 2013), a
guestdo centra nos conceitos de Sistema Simbdlico, constituicdo do Poder Simbodlico,
Violéncia Simbdlica, Campo e no tratamento dado pelo autor as relagdes de forca entre
campos distintos. Identificamos como se ddo as relacdes entre 0 campo artistico e 0s campos
politico, econdmico, comunicacional e educacional; a caracterizacdo dos agentes sociais que
atuam em cada campo; e em suas praticas culturais individuais e/ou coletivas, elementos que
possam caracterizar o encontro entre um habitus e um campo no qual mais fortemente eles se
relacionam (BOURDIEU, 2013). Descrevemos e analisamos, o cenario de uma cultura viva
na Amazonia, tendo a cidade de Maraba (PA) como referéncia (LOUREIRO, 2002; 2012).

Trazemos ao debate recortes de acontecimentos historicos e meméria do movimento artistico

% ponto de Cultura — expressao designada pelo Ministério da Cultura do Brasil (MINC) &s iniciativas culturais
brasileiras que, por meio de selecdo publica de projetos, firmaram convénio com o governo federal, via o
programa Cultura Viva, instituido pelo MINC a partir de 2004. Segundo Turino (2009), um ponto expressa a
cultura que é viva e sempre se renova. A expressao nasce junto com o Cultura Viva, onde a cultura é entendida
como processo e entrelaga as diversas dimensdes da vida. O programa Cultura Viva e pontos de cultura partem
do conceito ampliado de cultura, antropoldgico, tendo a cultura como produgdo simbdlica, cidadania e economia.
Pertencer a um ponto de cultura pressupde que 0s agentes, grupos e organizagdes vivem o0s principios de
autonomia, empoderamento e protagonismo social. (TURINO, 2009).
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local, no periodo de 1970 a 1990.

Tratemos da metodologia adotada na pesquisa de campo. Afirmamos os caminhos
tracados e flexibilizados durante todo um processo de pesquisa-acdo, denominada Préatica
Cultural em Rodas de Saberes. Fundamentamos nossa metodologia na teoria freiriana, a partir
da construgdo de um método participativo e colaborativo, nomeado Roda de Saberes.

O maior desafio consistiu em implementarmos uma metodologia capaz de romper
fronteiras entre os agentes e suas diversidades de saberes, com técnicas diversificadas e
flexibilizadas, conforme a receptividade e envolvimento dos participantes. Este método e
técnicas implicaram no agucamento dos sentidos que nos levaram a perceber e compreender o
fendmeno, considerando cada momento histérico, com sua dinamicidade e complexidade das
relacBes sociais; assim como as especificidades inerentes as acdes, aos agentes culturais e
espacos envolvidos.

De forma descritiva e analitica, tratamos das préaticas culturais empreendidas pelo
movimento artistico, experiéncias individuais e coletivas, vivenciadas no periodo pesquisado.
Construimos reflexdes paralelas sobre as teorias apreendidas e 0s acontecimentos historicos,
ocorridos em niveis local, regional e nacional, considerando as perspectivas dos agentes locais
a partir de dialogos realizados com 29 participantes.

Concluimos que a diversidade de préaticas culturais empreendidas por diferentes
agentes do campo cultural, no periodo recortado, desdobrou-se no avanco do capital cultural e
na implementacdo de politicas culturais, que impulsionaram o desenvolvimento local.
Afirmamos as hipéteses inicialmente postas. Apontamos os caminhos tracados pelo
movimento artistico-cultural, diante de um novo momento historico que se apresenta na
atualidade, como uma alternativa estratégica de continuidade de seus propositos afirmativos

na construcdo de uma nova realidade amazénica.



2 TRACANDO CAMINHOS, DELINEANDO O NORTE

As teorias apreendidas no admbito deste trabalho estabelecem uma relagdo com a
peculiaridade do movimento artistico-cultural local, objeto de pesquisa. As relacdes entre
essas teorias e as praticas culturais, consideram 0s cenarios sociopolitico e econémico
vivenciados pelas comunidades amazonicas nas ultimas décadas, onde o avan¢o do capital
econdmico brasileiro e internacional se sobrepdem de forma violenta, aos possiveis avangos
do capital cultural local. Os acontecimentos historicos, marcos regulatorios, politicas
implementadas pelos governos federal, estadual e municipal, e as perspectivas de agentes do
campo artistico predecessores do movimento artistico local, no periodo de 1970 a 1990, séo
elementos de andlises indispenséveis a uma melhor visualizagdo do cenéario no qual o
fendmeno pesquisado se desenvolve. Traco a seguir, 0s caminhos tedricos e praticos, que

delinearam um norte ao presente trabalho.

2.1 Da Cultura no Plural, as Estratégias e Taticas de Desenvolvimento Local, em

Certeau

Certeau (2012) elenca diversas percepg¢des de cultura instituida ao longo do tempo, as
quais até hoje ndo foram totalmente abandonadas. Pelo contrario, muitas foram absorvidas
nos processos de estudos sociais contemporaneos, integrando a diversidade de significados e
ampliando o conceito para um conjunto de elementos capazes de definir com maior clareza a
complexidade do termo.

Do homem “culto”, das sociedades estratificadas; do patriménio das “obras” que
devem ser preservadas e ou renovadas; da compreensdo de um mundo proprio a um meio; da
aquisicdo, enquanto distinta do inato; de um sistema de comunicacdo; de comportamentos,
instituicdes, ideologias e mitos que compdem quadros de referéncia e cujo conjunto, coerente
ou ndo, caracteriza uma sociedade diferente das outras. Certeau (2012, p.194), direciona sua

analise sobre cultura embasada nesta ultima perspectiva, ou seja: “um conjunto de
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comportamento, instituigdes, ideologias e mitos que compdem uma sociedade e a diferencia
de outras”. No entanto, ressalta que esta deve ter a conotacdo de um trabalho que deve ser
realizado em toda a extenséo da vida social.

Nesta perspectiva, parto da compreensdo de que a cultura é plural, ou seja, que
existem vozes de diferentes grupos culturais na emergéncia de seus discursos e devem ser
ouvidos. Certeau (2012) afirma a necessidade de distinguirmos as diversas formas com as
quais o termo é empregado, para que possamos compreender o seu significado conforme a
realidade o apresenta pois, seus significados estdo ligados a funcionamentos em ideologias e
sistemas dispares. O termo Cultura, por ser um conceito que se amplia ao longo da historia,
ndo possui uma definicdo rigida, fechada. Passa a integrar todas as formas de pensar e agir,
que diferencia uma sociedade de outras. Ou seja, € flexibilizado de forma a contemplar tudo
gue compdBe uma sociedade em determinado tempo e/ou lugar.

Semelhante a concepcdo certeauriana, Coll (2006, p.28) trata a cultura como “o
conjunto de crengas, mitos, conhecimentos, instituicbes e praticas por meio dos quais uma
sociedade afirma sua presenca no mundo e garante sua reproducédo e permanéncia no tempo”.
Nesta perspectiva, a cultura ndo deve ser reduzida a uma dimensdo da realidade social, pois
ela perpassa por diversas dimensdes: econdémica, politica, social, religiosa, juridica. Assim, a
cultura torna-se transversal, pois ela se relaciona e se entrelaca com outras dimensdes da vida
e do conhecimento social, simbdlico e de préticas. Para Coll (2006), o conceito de cultura
deve ser compreendido de forma ampla, para se preservar e promover a diversidade cultural.
Se falo de preservacdo e promocao da diversidade cultural, refiro-me a preservacéo e a
promocdo da cultura em suas varias dimensdes, proprias de cada sociedade e grupo humano.
Considero que cada cultura ndo ocorre de forma Unica e homogénea, mas diversa e plural,
exatamente porque cada situacdo de contato entre culturas é diferente e singular (COLL,
2006).

Partindo destas duas perspectivas, que se entrelagam e se completam, utilizo o termo
cultura para me referir a um conjunto de préaticas culturais, cotidianas, empreendidas pelos
agentes sociais vinculados ao movimento artistico de Maraba, numa relagdo com o meio em
que vivem. Aquelas que os assemelham ou os diferenciam de outros movimentos artisticos
localizados em ambientes distintos.

Estas préaticas culturais cotidianas, numa perspectiva certeauniana, sao entendidas
como as “maneiras de fazer cotidianas” das massas anonimas. Tidas enquanto atos
transgressivos de individuos ou de grupos sociais que jogam com as relacfes e a ordem

institucionalizadas; e com o(s) “outro” (s) dentro de um certo discurso social e historico
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(CERTEAU, 1998).

Em “A Invencdo do Cotidiano: artes de fazer” (1998), o tedrico aborda a importancia
da minuscula invengdo cotidiana do homem comum que abriga “taticas” do fazer peculiar a
cada individuo e/ou grupo em sua relacdo com seu meio. Neste sentido, busco identificar e
analisar estas praticas culturais cotidianas dos agentes sociais que compfem o campo artistico
no ambito do nosso objeto de pesquisa, fazendo um entrelacamento do conhecimento tedrico
com o empirico do lugar. Deste, extraio a percepcao de resisténcia no seu contexto “micro”,
desmistificando a condicdo de passividade dos agentes do campo cultural a partir das suas
préticas cotidianas arbitrarias que ressignificam e/ou enfrentam tudo aquilo que lhes s&o
socialmente imposto. As micro-resisténcias na visao certeauniana, muitas vezes, sdo ocultas
nas relacdes entre os poderes. Estas fazem parte do cotidiano de gente simples que driblam
e/ou minam as regras estabelecidas, de forma silenciosa, sem objetivos politicos
determinados. E defina como pequenas subversdes humanas, sem um propésito aparente, mas
que joga com; e proliferam no interior do sistema que lhe é imposto (CERTEAU, 1998).

Neste sentido, a multiplicidade de préaticas culturais que pode caracterizar-se como
micro resisténcias nesta localidade torna a palavra dificil de ser definida. Essa complexidade e
diversidade faz com que muitos autores se limitem apenas a descrevé-la, acumulando a
citacdo de exemplos, sem problematizar o que significa a palavra e qual a eficacia dos
movimentos (GARCIA CANCLINI, 2010). No entanto, aqui, a nogdo de resisténcia, sera
tratada conforme esta é percebida pelos agentes culturais que vivem nesta localidade, a qual
ndo se difere da concepgdo certeauriana. Uma resisténcia caracterizada pelas minusculas
praticas culturais cotidianas do “fazer”. Um “fazer” autobnomo e, portanto, arbitrario. Um
“fazer” que busca a resisténcia e/ou insiste na existéncia. Um “fazer” o que ndo ¢ feito ou ¢
mal feito ou ignorado pelas forcas dominantes.

Cito exemplos de praticas culturais locais que implicam na articulacdo e mobilizacao
de um conjunto de forcas internas e externas ao campo artistico em prol de causas especificas,
com foco nas transformacdes de estruturas sociais que ndo mais servem as suas comunidades.
Analiso estes exemplos com a caracteristica do minusculo “fazer” que corroboram na
construcdo de politicas culturais publicas.

Quanto aos termos “politica” e “desenvolvimento cultural”, estes estao intrinsicamente
ligados. A nocdo de politica cultural & entendida como programa de intervencdes
implementado por diferentes agentes sociais, estando estes posicionados no Estado,
instituicbes privadas ou grupos comunitarios, que tém como foco a satisfagdo das

necessidades culturais da populacdo e promocao do desenvolvimento de suas representacfes
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simbdlicas. Coelho (POLITICA, 2012a p.313) define que a politica cultural se apresenta
como “o conjunto de iniciativas, tomadas por esses agentes, visando promover a produgdo, a
distribuicdo e uso da cultura; a preservacdo e divulgacdo do patrimdnio historico e o
ordenamento do aparelho burocratico por elas responsavel”. Portanto, essas politicas
assumem a forma de leis, estatutos e regimentos; como também as diferentes formas de
intervencdes que se constituem em programas, projetos e agoes culturais efetivas.

A nocdo de politica cultural aqui adotada baseia-se no entendimento de que o publico
ndo é mais uma especificidade unica do Estado; mas de diferentes agentes do campo da
cultura, que atuam em diferentes posicdes sociais, politicas e econdmicas. As novas formas de
relacdo entre governo e sociedade, estabelecidas nos altimos anos, ampliaram 0s espacos
publicos de intervengdes protagonizadas pela sociedade. Atualmente, as organizagdes sociais
sem fins lucrativos assumem importantes papeis na construcdo e implementacao de politicas
culturais publicas. Unem-se a estas, 0s mecanismos de controle social ou de participacdo dos
cidadaos no exercicio da democracia direta (CUNILL GRAU, 1998).

Cabe aqui, de forma sucinta, examinar o cenario no qual a politica cultural se
desenvolve e a contribuicdo da Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e
Cultura (UNESCO), que atua de forma continuada na esfera internacional por meio de
debates, reflexGes e pronunciamentos que influenciam diretamente na agenda politica e
cultural dos seus paises membros. Segundo Rubim (2012), essa influéncia da UNESCO fica
mais evidente em determinados periodos histéricos. O autor afirma um conjunto de iniciativas
da UNESCO, concentradas no periodo de 1970 a 1982, que coincide com o momento de

mutacdes na politica cultural na Franca, em busca de um novo modelo.

As tematicas que marcam a conferéncia inaugural de 1970 buscam
impulsionar a atuacdo dos estados na atividade a cultural e a participacdo
ativa da populacéo na cultura, enfatizando o ser humano como principio e
fim do desenvolvimento. Na conferéncia regional da Europa, o tema
destacado e a democratizacio da cultura. As conferencias regionais da Africa
(1975) e da América Latina e Caribe (1978), ndo por acaso deslocam seu
centro de atengdes e colocam e cena o tema da identidade cultural, que
reaparece com forca e ligado ao patriménio na Conferéncia Mundial
acontecida em 1982, no México. (RUBIM, 2012, p.21).

As transformacdes ocorridas na década de 1980 nos campos da economia e da politica,
em funcdo do processo de globalizacdo e das consequentes mudancas nas formas de
comunicagdo, geraram ao final do século XX, reflexdes sobre os impactos da globaliza¢do na

area da cultura. Ampliou-se a visdo de cultura como componente do desenvolvimento e, por
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conseguinte, a nogdo de politica cultural, as quais designavam ao Estado a responsabilidade
exclusiva de gestdo das politicas culturais pablicas.

Em Certeau (2012, p.195), a politica cultural é constituida por “um conjunto de
objetivos, de meios e de acbes que visam a modificacdo de comportamentos, segundo
principios ou critérios explicitos”. O autor afirma ainda que n&o existe politica cultural sem
que situacgdes socioculturais possam ser articuladas em termos de forcas que se defrontam e de
oposicOes reconhecidas. Estas forcas se defrontam nas relacdes entre os diversos campos que
se cruzam, ja que implicam em mudancas comportamentais. Dai a percepcdo semelhante a
bourdieuniana, quanto as correlacBes de forcas que constituem o sistema simbolico
(BOURDIEU, 2013).

Pois bem, aqui me refiro a politica cultural como um conjunto de iniciativas,
implementadas por diferentes agentes, focados nas transformac@es estruturais continuas dos
sistemas de relacOGes para a promogdo de um desenvolvimento cultural capaz de atender as
expectativas e demandas de uma sociedade. Assim, remeto-me tanto as politicas culturais
implementadas pelos agentes do movimento artistico-cultural em suas comunidades quanto
aquelas institucionalizadas e implementadas pelas representacdes governamentais, com base
ou nao no didlogo com a sociedade.

Esta percepgdo ndo exclui a responsabilidade maior do Estado na condugdo de
politicas culturais estatais; no entanto, traz & cena a politica cultural implementada por
diferentes agentes da sociedade civil, em suas praticas cotidianas e lutas sociais que ao longo
da histéria vém contribuindo na construcdo de politicas culturais estatais, mesmo nao sendo
reconhecido, oficialmente, o seu protagonismo.

Isto implica dizer que o termo “desenvolvimento” é aqui empregado diferentemente da
submissdo do termo a lei de um crescimento homogéneo as reformas necessarias a uma
extensdo da producdo ou do consumo. Apesar do termo ja ter sido muito empregado no
sentido de desenvolvimento voltado para o avanco do capital econdémico, em detrimento das
demais dimensGes da vida (o que considero uma apropriacdo unilateral indevida), utilizo o
termo, mas no sentido da promog¢do de transformagdes “estruturais” continuas, capazes de
atenderem as expectativas e demandas de uma sociedade (CERTEAU, 2012).

Evoco reflexfes que corroboram numa maior compreenséo da relacéo entre cultura e
desenvolvimento, pois o desenvolvimento cultural local ao qual me refiro torna os agentes do
lugar cada vez mais protagonistas das transformagdes sociais necessarias a melhoria da
propria qualidade de vida. Os agentes sdo envolvidos na construgdo de politicas culturais

alternativas dentro de uma dinamica territorial de desenvolvimento que incorpore as diversas
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dimensdes humanas e de sustentabilidade, como: a liberdade, a diversidade cultural e o
respeito as diferencas, ancoradas nos direitos de cidadania (SEMPERE, 2012).

Sempere (2012) afirma que a pouca precisdo com a qual a dimensdo da cultura é
abordada nas defini¢des conceituais de desenvolvimento tem gerado multiplas nogdes e
interpretacdes sobre o papel da cultura na politica de desenvolvimento gerando posi¢des
variadas e contraditorias, distantes dos objetivos proprios do desenvolvimento cultural,
compreendidos nos consensos multilaterais ocorridos até o ano 2000, os quais S&o:
Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais na América Latina e das Caraibas,
em Bogota (1978); Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais do México (1982); Decénio
Mundial para o Desenvolvimento Cultural de 1988 a 1997, que gera diversos documentos em
diferentes lugares do mundo, sendo o0 mais conhecido, o Relatorio Final da Comissao (1998);
Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais para o Desenvolvimento, em
Estocolmo (1998); Assembleia das Nag¢Oes Unidas, que gera a Declaracdo dos Objetivos do
Milénio (ODM), em 2000 (SEMPERE, 2012).

No entanto, segundo Sempere (2012. p.5), “Os ODM, como expressdo de um
consenso internacional para as politicas de desenvolvimento, ndo incluem nenhum objetivo
nem meta concreta relacionada a cultura”. Acrescenta ainda que, mesmo com todos o0s
esforcos que corroboraram na ampliagcdo da viséo da cultura como um importante componente
do desenvolvimento, destacado em trecho do Relatdrio da Comissdo Mundial sobre Cultura e
Desenvolvimento®, muitos planos de desenvolvimento nacionais ou locais sequer citam a
cultura e, quando a citam, a tratam de forma reducionista. Ou seja, as politicas culturais pouco
ou nada influenciam no @mbito da formulacdo das politicas de desenvolvimento.

A partir de 2001, novos esforcos foram empreendidos com foco no processo de
consenso internacional a respeito do compromisso com a politica de desenvolvimento. Assim,
surgiram novos marcos de referéncia que levaram varios paises a incorporarem estratégias
culturais concretas em suas politicas de cooperacdo ao desenvolvimento, como: Declaragédo
Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural (2001); Convencao sobre a protecédo do
patriménio Cultural Subaquatico (2001); Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial (2003); Relatério sobre Desenvolvimento Humano do PNUD (2004); Convencao

sobre a Protecdo e a Promocédo da Diversidade das Expressdes Culturais (2005); Declaragéo

4 Trecho do Relatorio da Comissdo Mundial sobre Cultura e Desenvolvimento: “- as formas de desenvolvimento,
incluindo o desenvolvimento humano, estdo determinadas em ultima instancia por fatores culturais” (UNESCO,
1998. In: SEMPERE, 2012, p. 4-5).
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de Paris sobre a eficicia da ajuda ao desenvolvimento, em 2005 (SEMPERE, 2012).

Em dezembro de 2006, o Brasil ratificou a Convencao sobre a Protecdo e a Promogéo
da Diversidade das Expressdes Culturais, adotada pela UNESCO em 2005, sendo promulgada
pelo Decreto Lei n°.177, de 1° de agosto de 2007. Tornou-se membro do Comité
Intergovernamental da Convengédo (2007-2013), tendo participado de todo o processo de
elaboracdo e adocdo de diretrizes para suas determinagdes. Isto desencadeou uma série de
medidas adotadas pelo governo brasileiro para proteger e promover a diversidade das
expressdes culturais em seu territério e no plano internacional (BRASIL, 2012).

As medidas adotadas pelo governo brasileiro no territério nacional, fundamentadas na
Convencdo da UNESCO (de 2005), significou um avanco na sua relagdo com a sociedade, no
periodo de 2006 a 2010. Afirmo isso baseada em dialogos informais e reunides com
liderancas comunitarias atuantes nas periferias das cidades brasileiras e com representantes de
Pontos de Cultura do Para e do Brasil, quando atuei junto a Comissao Paraense e Nacional de
Pontos de Cultura, no mesmo periodo. Sem duvida, houve conflitos ideoldgicos, politicos e
culturais travados durante uma nova forma de lidar com demandas sociais tdo diversas. Trago
a analise o exemplo do Programa Cultura Viva, a partir da pagina 72. Este € um dos
programas de governo que mais ganhou notoriedade neste periodo e teve influéncia direta no
desenvolvimento cultural local.

Certeau (2012) sustenta a importancia de definicdo de estratégias que identifiquem os
pontos que permitam intervencdes em problemas culturais a serem enfrentados nas relagdes
com os diferentes campos, para promover o desenvolvimento cultural. A definicdo conceitual
de “estratégia” melhor explicitada, vem de Certeau (1998, p.46), onde é definida como “o
calculo das relacGes de forcas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de
querer e poder ¢ isolado de um ambiente”. Nesta perspectiva, a estratégia postula um lugar
préprio e capaz de servir de base a uma gestdo das relacbes de um campo com uma
exterioridade distinta. Ela esconde sob calculos objetivos uma relagdo com o poder que a
sustenta, guardado pelo lugar proprio ou pela instituicdo (CERTEAU, 1998). No entanto, a
“tatica”, por ser um calculo diferenciado, ndo postula um lugar préprio, pois so tem por lugar
0 do “outro” (CERTEAU, 1998). Nesse sentido, compreendo a “tatica” como uma micro
acao subjetiva do sujeito ou do grupo que, segundo o tedrico, tem constantemente que jogar
com o0s acontecimentos para os transformar em ocasides favordveis aos mais “fracos” em
relagdo aos mais “fortes”. Um movimento tatico exige uma percepcao sensivel sobre o meio,
considerando o espaco e 0 tempo exato de uma intervengdo precisa, seja do sujeito ou do

grupo envolvido na acgéo.
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Identifico nas praticas culturais do movimento artistico em Maraba elementos
essenciais para o agucamento deste debate, pela sua diversidade, estratégias e taticas que se
estendem por mais de trés décadas, numa realidade complexa pelas proprias relaces de forca
que se estabelecem, em funcéo de interesses que se divergem.

A teoria certeauniana também perpassa por esta relagdo dos procedimentos com 0s
campos de forca, mas é com Bourdieu (2013) que identifico com mais clareza os conceitos de
“campo” e de “relacdes de forca” empreendidas entre 0s campos que constituem os sistemas

simbolicos. Trato do assunto a seguir.

2.2  Estruturas dos Campos e Correlacdes de Forgca que Constituem o Sistema

Simbolico em Bourdieu: Uma Visao Local

A definicdo bourdieuniana trata de campo como um sistema competitivo de relagdes
sociais que funciona segundo sua Idgica interna, composto de instituicbes ou individuos que
competem pelo mesmo objetivo. Ou seja, em cada campo ha fac¢es que lutam pela conquista
de dominios no préprio campo. Alcancar esse dominio, envolve o acimulo do maximo de
“capital simbodlico” pertinente a cada campo e 0 poder do dominio somente € legitimado
quando deixa de ser reconhecido pelo que é. Isto implica dizer que na estrutura de cada campo
existem um conjunto de regras, ndo enunciadas, que operam como ‘“violéncia simbdlica”
(EAGLETON, 1997).

A teoria de campo e das relacBes de poder entre faccbes de campo em Bourdieu
(2013) me instiga & imersdo nas relagdes internas e externas que se estabelecem entre os
agentes que compdem o campo artistico e 0os demais campos com 0s quais se relacionam. O
propdsito é detectar em que momento o0 campo artistico se torna mais fragil, suscetivel as
variaveis internas e externas dos sistemas e/ou mais “forte”, ampliando o seu capital cultural.

Neste aspecto, adoto o pensamento bourdieuniano de que as interacBes simbdlicas
dependem tanto da estrutura do grupo no interior da qual se realizam como também de
estruturas das relacdes de classe em que se encontram inseridos 0s agentes em interacao
(BOURDIEU, 2013).

A partir desta leitura, identifico as caracteristicas peculiares ao campo artistico cultural
0 qual pesquisamos e também aos demais campos com o0s quais ele se relaciona
cotidianamente. Observo, inicialmente, que suas conexdes S&0 mais expressivas com 0s

campos politico, econdbmico, comunicacional e educacional.
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Neste universo de pesquisa, 0 campo artistico-cultural é constituido por artistas e
ativistas culturais que atuam nas linguagens musicais, cénicas, visuais, audiovisuais e
literarias, como também no artesanato, na cultura popular, na gestdo e producéo, na critica, na
curadoria, na pesquisa em arte e cultura, na arte-educacao e no jornalismo. Séo individuos,
grupos informais e organizacgdes culturais com e sem fins lucrativos, sediados em Maraba
(PA), que atuam em nivel local, regional, nacional e internacional. Estes artistas, e/ou
fazedores de cultura, sdo conectados a outros grupos por meio de redes regionais, nacionais e
internacionais, como: Rede Carajds de Cooperacdo Cultural; Rede Amazobnica de
Protagonismo Juvenil; Rede de Grids e Mestres de Cultura do Norte; Rede de Pontos de
Cultura do Pard e do Brasil; Rede Brasileira de Arteducadores (ABRA); Associacao
Internacional de Drama-Teatro e Educacdo (IDEA); Alianca Mundial de Arte e Educacdo;
Associacdo Brasileira de Documentarista e Curtametragista do Brasil (ABDeC). Também
interagem com os conselheiros municipais de direito da crianga e adolescentes; de cultura; de
turismo; do Plano Diretor de Maraba; da Fundacdo Casa da Cultura de Maraba; do Conselho
Tutelar; e do Conselho Gestor de Infocentro.

O campo artistico-cultural, embora constituido por uma diversidade de agentes
situados em diferentes posicBes sociais, religiosas, ideolégicas e politicas, geralmente,
apresenta-se colaborativo no interior do campo, ampliando as forcas do campo artistico em
sua relacdo com os demais campos. Por outro lado, quando as relagBes de disputas entre as
faccbes emergem, por dominio do proprio campo, fica explicita uma fragilidade do campo
artistico que se extrapola as relagdes com os campos externos dominantes, desfavorecendo o
campo dominado.

As disputas de dominio no campo artistico-cultural em Maraba sdo mais fortemente
notadas nas suas relacdes com os campos politico e econdémico. Estes, por sua vez, acabam
por influenciar e desequilibrar suas relagdes internas, promovendo, em muitos casos, O
enfraquecimento de grupos e organizagdes culturais. De forma silenciosa e astuta (como se
configura a violéncia simbdlica), faccbes do campo politico e econdmico utilizam estratégias
para promoverem rupturas internas no campo artistico-cultural, com foco na manutencao do
controle e dominio sobre as praticas culturais que possam representar ameacas aos Seus
interesses.

Do mesmo modo caracteriza-se 0 seu subcampo, 0 movimento artistico integrado ao
Galpdo de Artes de Maraba, enquanto coletivo artistico e espago mediador das préaticas
culturais, dado pelo encontro de uma diversidade de agentes que Se apresentam com as

mesmas caracteristicas do campo artistico-cultural em suas relagdes internas e externas, numa
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menor proporg¢do em quantidade de agentes, mas contendo em sua trajetoria um acimulo de
elementos capazes de dar conta de responder a pergunta instigadora da presente pesquisa.

A respeito do termo “agentes”, semelhante a concep¢do certeauniana, entendo como
aqueles que exercem uma das funcdes ou das posicdes definidas pelo proprio campo no qual
atua (CERTEAU, 2012). No campo politico, os agentes sdo aqueles que atuam nas esferas
publicas municipal, estadual e federal. Na esfera municipal, os que mais se relacionam com o
campo artistico-cultural séo: prefeito, secretarios, assessores especiais e funcionarios publicos
das secretarias de cultura, esporte, turismo, educacdo, assisténcia social e meio ambiente.
Além desses, ha também alguns representantes politicos da camara municipal que
demonstram interesse e/ou afinidade com as questdes socioculturais. Na esfera estadual,
consideramos técnicos e gestores de organizagbes governamentais, como: Secretaria
Executiva de Cultura do Para (SECULT/PA); Instituto de Artes do Para (IAP); Fundacéo
Curro Velho (FCV); Fundacdo Cultural do Pard (FCP); Secretaria de Desenvolvimento,
Ciéncia e Tecnologia (SEDECT); Secretaria de Comunicacdo; além de representantes do
legislativo estadual que atuam na regido sul e sudeste do Para. Na esfera federal: técnicos e
gestores do Ministério da Cultura (MINC) e 6rgaos vinculados, como a Fundacdo Nacional de
Artes (FUNARTE); Universidade Federal do Pard (UFPA) \ Campus Marabd, atualmente
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard (UNIFESSPA).

No campo politico, a concorréncia entre as faccbes que o compdem é um tanto
complexa. Esta complexidade se deve as posicBGes hierdrquicas ocupadas pelos diferentes
agentes, que se situam em diferentes lugares, com diversidades ideoldgicas que se entrelagcam
e a0 mesmo tempo séo antagonicas. As lutas internas pelo poder resultam em descontinuidade
de politicas publicas, percebidas tanto na esfera municipal quanto nas estadual e federal.

Para Bourdieu, o campo politico tem uma peculiaridade, ja que ele faz interface com

0 campo de cultura e os demais campos. Dai 0 campo politico ser conceituado como

O lugar em que se geram, na concorréncia entre os agentes que nele se
acham envolvidos, produtos politicos, problemas, programas, analises,
comentarios, conceito, acontecimentos, entre os quais os cidaddos comuns,
reduzidos ao estatuto de consumidor, devem escolher, com probabilidades de
mal-entendido tanto maiores quanto mais afastados estdo do lugar da
producdo (BOURDIEU, 2012, p. 164).

E nesta complexidade, em meio as concorréncias entre as fac¢des internas e suas
relacbes, quase sempre, conflituosas com o campo artistico cultural, que o campo politico

constréi o aparato de leis, programas e produtos que constituem as politicas culturais. Ha de
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acrescentar aqui o ingrediente oriundo de faccdes dominantes do campo econdmico que
exerce uma grande influéncia na constru¢cdo dos mecanismos legais que os mantém na
condicdo de dominantes, no que se refere ao campo cultural. Esta influéncia foi (&) exercida
fortemente na implementacéo da Lei Rouanet®, de 1991, que vem consolidando uma politica
cultural de incentivo fiscal.

A Lei Rouanet concede incentivos fiscais as empresas privadas, as quais delegam aos
seus departamentos de marketing o poder de definir estratégias de vendas a partir do uso da
producdo cultural nacional. Grande parte dos recursos governamentais para a cultura séo
direcionados para as empresas privadas. Estas passam a definir quais as iniciativas culturais
da sociedade que serdo apoiadas financeiramente. Ou seja, 0 mercado passa a conduzir a
politica de investimento no campo cultural. Naturalmente, a ideologia mercadol6gica se
privilegia em detrimento das questdes propriamente culturais. Alids, o mecanismo de
incentivo fiscal pouco é acionado pelos agentes culturais na localidade da pesquisa, devido ao
desinteresse das grandes empresas, e suas fundacdes vinculadas, em apoiar iniciativas
culturais de bases comunitarias, no interior do pais. As empresas, por sua vez, na auséncia de
projetos incentivados (oriundos da localidade), usufruem dos incentivos fiscais por meio de
suas fundacdes, instaurando projetos desenhados nos seus gabinetes, que ndo atendem aos
anseios das comunidades locais. Ou ainda, encomendam projetos em moldes pré-fabricados
no sudeste do pais; pouco se importando com as singularidades das comunidades amazonicas
em suas demandas socioculturais especificas.

O campo econémico € composto por: agentes vinculados as empresas de pequeno,
médio e grande porte que atuam na regido sudeste do Para (nem sempre estdo sediados aqui);
pessoas fisicas que contribuem, de forma eventual ou continua com bens, servi¢os e/ou
dinheiro em espécie, com as acles culturais empreendidas por agentes do campo artistico;
associacfes com ou sem fins lucrativos que disponibilizam bens e servicos em forma de
doacdo. Estas dispdem de recursos fisicos, humanos e/ou financeiros para atenderem as
demandas do campo artistico, ambiental, turistico, social e educacional. Seus investimentos
sdo realizados via edital de selecdo publica de projetos e/ou apoio direto aos artistas, grupos e
organizagOes, utilizando-se (ou ndo) de Leis de Incentivos Fiscais disponibilizados pelos
governos.

Geralmente, esses agentes do campo econdmico que se relacionam com o campo

® Lei Rouanet — Lei N°8.313/1991 cria o Programa Nacional de Apoio & Cultura, PRONAC (BRASIL, 2012, p.
11).
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artistico o fazem sob a imposi¢do de que suas marcas e/ou slogan sejam fortalecidas por meio
do vinculo a um produto cultural. Esta postura, muitas vezes, termina por promover
tensionamentos nas relacdes entre os campos, principalmente por ficar explicito nessas
relacBes a sobreposicdo dos interesses mercadoldgicas aos interesses socioculturais.

Quanto as relagdes do campo artistico-cultural com o campo da comunicacéo, estas se
mantem quase sempre harmoniosas. Neste campo, identifica-se jornalistas, reporteres,
escritores, produtores independentes, blogueiros e empresas de comunicacdo televisiva,
radiofénica e de midia impressa (muitas integraram-se as lutas do campo artistico). No
entanto, as influéncias externas ao campo comunicacional, empreendidas por faccbes dos
campos politico e econdmico, refrigeram continuamente as ameacas de tornar publico os
conflitos gerados nas suas relacfes desiguais com o campo artistico cultural.

As forcas politicas e econdmicas muitas vezes se sobrepdem as forcas do campo
comunicacional, também de forma a configurar-se o uso de violéncia simbdlica. Geralmente,
aqueles utilizam-se da condig@o de anunciantes para intervirem no processo de comunicacgao
social, sob ameacas camufladas de retirada de investimentos no setor.

Ja o campo educacional € constituido por: estudantes; arte-educadores; gestores de
escolas publica municipais e estaduais; professores e estudantes universitarios; gestores das
secretarias de educacdo; instrutores e gestores de projetos comunitarios; movimentos de
educacéo de base.

Um embrido destas relacdes apresenta-se ao final da década de 1970, a partir dos
primeiros contatos do Movimento Artistico de Maraba com o Movimento de Educacdo de
Base (MEB)®. No entanto, percebi um maior entrosamento entre os campos a partir da década
de 1990, quando as universidades publicas e privadas, passam a investir na interiorizacdo de
acdes e nos cursos de extensdo em artes, em Maraba.

De fato, na década de 1990, houve em Marabd um grande numero de agbes de
formacOes continuadas em diversas linguagens e exposicdes artisticas, realizadas pela UFPA,
UNAMA e UEPA. Como também pelo governo estadual, via Instituto de Artes do Para (IAP)
e Fundacdo Curro Velho. Neste periodo, a atuacdo destes drgdos em Maraba teve grande
importancia para 0 movimento artistico, por promover conexdes locais com outros artistas e
movimentos, ocorridos na esfera estadual. Fortaleceu-se as relagbes com o campo

educacional, a partir da criacdo do Nucleo de Arte Educacdo da Universidade Federal do Para,

® O Movimento de Educagdo de Base (MEB), teve origem nas experiéncias de educacéo pelo radio, promovido
pelo episcopado brasileiro no Nordeste e Norte, a partir de 1961. Em Maraba, o MEB atuou organizando classes
de alfabetizacdo de adultos, cursos supletivos, e buscando o fortalecimento de organizacdes e movimentos
populares, numa perspectiva cristd de transformacéo social (MATTOS, 2013, p. 103).
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Campos Marabad (NAESSP), em 2001. Este nlcleo conectou artistas da comunidade e
pedagogos vinculados a universidade num processo pedagdgico e didatico do ensino da arte
com base na realidade local, ofertando: atelier livre de artes; estudos artisticos e culturais;
programa Arte na Escola; e consultoria em arte-educacdo (NUCLEO, 2013).

Para compreender as relacOes dinamicas existentes entre as subjetividades destes
sujeitos e os condicionamentos sociais exteriores aos quais estdo expostos, reflito sobre as
praticas culturais de agentes que compdem o campo artistico e de suas relacdes dentro e fora
do seu campo, perpassando pela teoria de habitus em Bourdieu. Setton (2002) afirma a
percepcao bourdieuniana de que a maior parte das agdes dos agentes sociais € produto de um
encontro entre um habitus e um campo. Assim, o habitus sendo um produto da historia “¢
definido como um sistema de disposi¢do aberto, que € incessantemente confrontado por
experiéncias novas e, assim, incessantemente afetado por elas” (SETTON, 2002, p. 64).

A designagdo bourdieuniana de “habitus” ¢ como 0 “inconsciente cultural”, no sentido
de que os individuos agem de acordo com sistemas internalizados. Eagleton (1997) comunga
com este pensamento, afirmando que na prépria “espontaneidade” de nosso comportamento
habitual, reproduzimos certas normas e valores profundamente tacitos e o habitus, assim, é o
mecanismo de transmisséo pelo qual as estruturas morais e sociais encarnam-se nas atividades
dirias.

Entendendo desta forma, passo a examinar o cenario no qual as relagdes entre estes

campos sdo constituidas.

2.3 O Cenério de uma Cultura Viva na Amazonia

A Amazonia vem sendo vitima de mitos e historias criadas de formas distorcidas sobre
a regido e suas comunidades. Loureiro (2002) denuncia a violéncia cotidiana contra suas
riquezas naturais, biodiversidades, saberes populares e comunidades tradicionais, vivenciadas
até os dias de hoje. Para a autora, isto tem origem na “visao paradisiaca” disseminada sobre a
regido pelos primeiros europeus que por aqui chegaram, a qual vem sendo reafirmada ao
longo da histéria por outros homens “de fora” que pouco (re) conhecem o essencial do lugar
(LOUREIRO, 2002).

A visdo disseminada por estrangeiros de uma Amazonia de superabundancia de fauna
e flora, rios largos e inesgotaveis fontes de riquezas a serem exploradas; aliada ao preconceito
instituido sobre o homem e as comunidades amazdnicas (tidos como grupos primitivos e

desprovidos de capacidade de producdo) sustentam interesses outros focados no avango do
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capital econdbmico nacional e internacional que resultam na apropriacdo e exploracdo
desenfreada do homem e da natureza amazonica, ignorando seus valores e formas de vida.

O modelo de desenvolvimento econémico implementado na Amazodnia, desde o fim
dos anos 1960 até os dias atuais, demonstra que governantes, politicos, empresarios e técnicos
vém ignorando as dimensdes sociais, culturais e ambientais da regido, em funcéo de interesses
politicos e econdmicos (LOUREIRO, 2002).

O alto fluxo migratério presente no processo de ocupacdo da regido, mais
especificamente do sudeste paraense, tendo Maraba como cidade polo, torna as relacGes
sociais no territorio um tanto complexa, Seja pela politica de intervencéo territorial imposta
pelos sucessivos governos brasileiros (com foco no desenvolvimento da economia extrativista
e avanco do capital), ou seja pelos desafios de se estabelecer didlogos interculturais entre os
diferentes agentes que por aqui vivem, convivem, passam ou integram-se a vida do lugar.

Para Loureiro (2012), esta claro que as diversas experiéncias de desenvolvimento
impostas para a Amazonia falharam (e continuam falhando) na misséo de desenvolver a
regido. Justamente por estes modelos serem excludentes, concentradores de renda, geradores
de poucos empregos e de grandes danos ambientais; além de promoverem o aumento da
violéncia e da miséria. As contradi¢cBes vivenciadas nesta regido terminam por subjugar e
promover uma leitura estereotipada e preconceituosa sobre os povos originarios da regiao,
marginalizando e invisibilizando suas crencas e valores culturais frente ao processo
desenvolvimentista. Por outro lado, a riqueza de uma diversidade cultural acumulada ao longo
desse processo de ocupacdo, formada por povos oriundos de diversos estados brasileiros,
constitui um grande caldeirdo cultural, onde pouco a pouco constréi-se um cenario de uma
cultura viva, que favorece as relagdes entre 0s povos.

A percepcdo equivocada sobre a cultura amazénica reflete fortemente até os dias de
hoje sobre essas comunidades, que, embora de forma aparentemente timida, ainda resistem na
busca de alternativas de valorizacdo e de promocéo de suas tradi¢fes artisticas culturais; sem,
no entanto, discriminar as formas hibridas que sdo gradativamente absorvidas como um
importante elemento da cultura regional.

A dinamica territorial desenvolvimentista, imposta para a regido ao longo das ultimas
décadas, ndo somente promove a invisibilidade da cultura local como, também, a violéncia
fisica e simbolica nos processos que se configuram como possibilidades de avangos do

protagonismo das comunidades, na construcdo de novas possibilidades de desenvolvimento.
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Neste sentido, Silva (2006) assegura,

- as formas de apropriacdo e uso dos recursos do territério significaram
uma violéncia as experiéncias, saberes e culturas dessas populagdes locais,
inclusive nas suas estratégias de sobrevivéncia e relacionamento com o
meio natural. (SILVA, 2006. p.40).

A histdria econémica de Maraba é marcada pelos ciclos extrativistas, passando pela
extracdo do caucho, castanha do Para, diamante, cristal, madeira, ouro, manganés, ferro e
cobre. No entanto, estes recursos tém beneficiado muito mais outras regides brasileiras e
outros paises do que as comunidades locais, que ainda sofrem a auséncia e/ou insuficiéncia de
politicas publicas capazes de atender suas necessidades bésicas de saude, educagdo, trabalho e
assisténcia. Ainda mais, convivem cotidianamente com o desrespeito e o desprezo as suas
crencas e valores; com as tensdes e conflitos sociais entre agentes desigualmente situados
nestes processos econdmicos exploratorios (SILVA, 2006).

Na histéria politica, o Brasil vivenciou a ditadura militar (1964-1985) e varios
movimentos ocorreram contra a ditadura e a repressdo. Maraba, enquanto foco de interesses
de grandes projetos econdmicos, atraindo investimentos em pesquisas minerais na Serra dos
Carajas (1967), teve a abertura da estrada PA-70, atual BR-222 (1969), e tornou-se area de
seguranca nacional pelo Decreto Lei N° 1.131, de 30 de outubro de 1970. Dentre os
acontecimentos, hd também a chegada de varios grupos e corporacfes militares, em defesa da
Amazonia; a abertura da Rodovia Transamazonica (1971); e, posteriormente, a implantacéo
do projeto Grande Carajas, em 1980 (MATTOS, 2013). Todos 0s acontecimentos possuem
estreita relacdo com os interesses voltados para o avanco do capital econdmico, nacional e

internacional, a partir da exploracdo de recursos naturais da regido.

2.3.1 Da Arte de Fazer Cultura no Lugar

As aliancas estratégicas estabelecidas entre politicos e empresarios tornaram o sudeste
do Pard um palco de constantes conflitos, envolvendo diferentes agentes que resistem até os
dias atuais as violéncias fisicas e simbodlicas promovidas por um modelo de desenvolvimento
que violam direitos sociais, étnicos e de cidadania. Por outro lado, verifico a instalacdo de
organizacgles educacionais, politicas, sociais, culturais e religiosas que, a partir de suas
praticas culturais, terminam por configurar-se como um contraponto, a favor das comunidades

locais.
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Um exemplo disso é o Movimento de Educacéo de Base (MEB) instalado no inicio da
década de 1970, na cidade de Marabd. O MEB é reconhecido como préatica cultural
pedagdgica dos anos 1960, disseminada por todo o Brasil numa alianca feita com a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) e o Governo Federal com o objetivo de
desenvolver um trabalho junto a comunidades residentes em areas menos desenvolvidas do
pais. Foi dada continuidade a este trabalho mesmo depois do golpe militar. No entanto, o
MEB comeca a sofrer persegui¢es em todo o Brasil, dentro e fora da Igreja Catolica, a partir
do ano e 1964, sob a alegacdo de suspeita de que o programa realizado representava uma
ameaca de subversdo a ordem. Em algumas dioceses suas sedes foram fechadas pela propria
policia. Em outras, o trabalho € desativado por ndo se acreditar mais na possibilidade de
realizacdo de um programa politico pedagdgico, de uma conscientizacdo e mobilizacdo
popular. (BRANDAO, 1986).

Branddo (1986) afirma que o MEB compunha o Movimento de Cultura Popular
(MCP), junto a outros grupos e/ou organizagdes populares atuantes no Brasil’. Enquanto uns
grupos trabalhavam com a alfabetizacdo, tida como um ponto de partida da pedagogia
conscientizada, outros atuavam na conscientizacdo popular por meio das artes politicamente
pensadas, com o objetivo de obter transformac6es sociais e simbolicas. No interior do MCP, o
movimento de cultura popular que ficou mais conhecido no Brasil foi o de Recife, o qual
Paulo Freire foi um dos fundadores.

Segundo agentes locais, a sede do MEB em Marabé foi fechada ao final da década de
1970, numa acdo das forcas militares, que invadiram e ocuparam 0 espaco denominado

“Alavanca”®

. O “Alavanca” era um espaco cedido pela diocese regional para agdes
desportivas e reunides das organizacgdes sociais atuantes na cidade, servindo também de sede
de movimentos artisticos culturais®. Antes, na década de 1960, os partidos clandestinos ja
criavam os Centros de Culturas Populares por todo o pais. Segundo Mattos (2013), militantes
do Partido Comunista do Brasil instalam-se na regido desde 1967 e o Campus Avancado da

Universidade de Sdo Paulo (CAUSP) ja trazia suas primeiras turmas de estagiarios em

’ Para Branddo, uma breve existéncia, intensa e criadora como poucas, tiveram esses grupos que pensaram ser,
juntos, o Movimento de Cultura Popular: a Ac¢do Popular, o Centro Popular de Cultura, os Movimentos de
Cultura Popular, o Movimento de Educacdo de Base, a Campanha de Pé no Chao também se apreende a Ler. O
MCP tinha como objetivo a elaboragdo de um projeto histérico que libertasse 0 homem, no interior de uma
cultura que o domina e o trata como objeto, dentro de uma perspectiva de longo prazo, de tomada de poder a
favor do processo de libertacdo (BRANDAO, 1986).

8 «Alavanca” - denominagéo dada ao espago de esporte, cultura e lazer, vinculado & Diocese de Marabé. Segundo
Alves (1998), no Alavanca ocorreram o0s primeiros festivais de interpretacdo musical, em julho de 1975, que
chegou até a quinta verséo, por iniciativa de alguns artistas locais (ALVES, 1998).

% Cf. Anexo A.
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estudos na Amazonia, em 1971.

Todos estes acontecimentos estéo relacionados com os interesses econdémicos sobre a
regido, como também com as forcas que se contrapfem a exploracéo da natureza e do homem
que habitam a Amazénia. Neste cenario, deflagrou-se a Guerrilha do Araguaia (1972-1974),
um fato que até hoje intriga e incita pesquisadores, artistas, intelectuais e militantes sociais a
desvelarem o siléncio que habita entre 0 medo e o desejo da cicatrizagdo das dores cravadas
nas comunidades do sudeste paraense, por tamanha violéncia.

E neste cenario que surge o movimento artistico cultural de Maraba, onde a
comunidade local convive e interage de forma intensa, nas ruas, nos becos, nos quintais, nas
pragcas e nas igrejas; com as forcas econdmicas e militares; com a cumplicidade dos

governantes; e com a incerteza do futuro de suas comunidades.

2.3.2 O Movimento Artistico em Marabé: de 1970 a 1990

O periodo que antecede o recorte temporal da presente pesquisa tambem foi revelado
por agentes culturais, na faixa etaria de 41 a 65 anos, atuantes no movimento artistico, desde
as décadas de 1970 a 1990. Estes agentes eram estudantes, sindicalistas, artistas, educadores e
militantes culturais que integravam o movimento artistico local.

O movimento artistico tem origem no interior da igreja catolica, ao final da década de
1970%. Grupos de jovens vinculados & igreja atuavam no auxilio as missas dominicais, num
periodo em que a violéncia no campo era pauta constante dos movimentos sociais (MATTOS,
2013).

Botelho Filho (62 anos)™, artista visual e ativista cultural desde a década de 1970,

assegura gue os agentes do movimento artistico local, faziam rodas de conversas e de musicas

19 Algumas igrejas cristas, especialmente a Cat6lica e a Luterana, tomaram clara posicéo na luta pelos direitos
sociais e politicos dos trabalhadores rurais e posseiros na regido. Em 1975, organizou-se a Comissdo Pastoral da
Terra (CPT), instalando-se em Maraba em 1978; e “espalharam-se as Comunidades Eclesiais de Base (CEBSs),
espagos onde as classes desfavorecidas das cidades e da zona rural passaram a se reunir”. Em 1976, foi criada a
Diocese de Maraba e nomeado o seu primeiro bispo Dom Alano Maria Pena, que fortaleceu a postura da igreja
na defesa das classes desfavorecidas (MATTOS, 2013, p.103). Dom Frei Alano Maria Pena nasceu no Rio de
Janeiro - RJ, em 7 outubro de 1935, foi Bispo Auxiliar de Belém (PA) de 1975 a 1976; transferido como Bispo
Coadjutor da Prelazia de Maraba (PA) em 14 de julho de 1976. Assumiu a Igreja local em 10 de novembro do
mesmo ano e foi nomeado Bispo de Maraba em 4 de dezembro de 1979, permanecendo até o ano de 1985. Em
24 de setembro de 2003, foi nomeado Arcebispo de Niter6i. Atualmente, reside na cidade de Niter6i, Rio de
Janeiro. Disponivel em: http://argnit.org.br/argnitfinal/parabens-dom-frei-alano-maria-pena-o-p/. Acessado
em: 01 abr 2016.

1 Antonio Nunes Botelho Filho (Botelhinho) é fundador do grupo Mojumaexto (1978), fundador e presidente
da Associacdo dos Artistas Plasticos de Maraba (1998). Grié Aprendiz reconhecido pelo MINC, por meio do
projeto Saberes e Fazeres Amazdnico (2009). Coordenador do Galpdo de Artes de Maraba, desde 1997.
Atualmente atua e reside em Maraba (PA).


http://arqnit.org.br/arqnitfinal/parabens-dom-frei-alano-maria-pena-o-p/
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nas ruas, becos e pracgas para provocarem e desafiarem qualquer personalidade estranha que se
aproximassem deles. Neste periodo, nasceram as primeiras pecas teatrais, encenadas no
interior da igreja catélica; e os festivais de musica, nomeados CAFRE™, realizados pelo grupo
de jovens MOJUMAEXTO™. O grupo abrigava-se numa sala do espaco “Alavanca”, proximo
a sala do Movimento de Educacdo de Base (MEB). A aproximacéo diaria com o MEB, fez
com que estes jovens participassem de reunifes e discussdes sobre questfes politicas locais e
nacionais, ampliando suas visdes de mundo e, por conseguinte, suas militancias artisticas e
culturais. Para Botelho, a linguagem artistica mais forte na década de 1970 era o teatro, tida
como uma das linguagens mais completas para expressar a dor*.

Os jovens artistas conviviam com o cerceamento da sua liberdade de expresséo. Por
causa das rodas que fazia publicamente, do teatro e da mdsica, para expressarem seus sonhos

e suas dores, eles eram repreendidos e agredidos por policiais.

12 Canto Aberto em Festival Regional. Realizada sua primeira versio em 1980, na quadra “Osorinho”, Nucleo
Pioneiro de Maraba. Foram realizadas cinco vers@es, sendo a | e Il pelo grupo MOJUMAEXTO; I11, IV e V pelo
grupo JUMA. Em 1985 e 1986, ocorreram o festival Prive e o Festival de Verdo, organizado por um grupo de
artistas. Em 1987, o CCPM deu continuidade aos festivais de musica sob a sigla FECAM. A partir de sua 2?
versao, 0 FECAM passou a ser realizado pela prefeitura de Maraba (SOBRINHO, 2010).

3 Movimento da Juventude em Cristo. Grupo de Jovens criado em 1978, dentro da Igreja Catdlica para dar
assisténcia aos canticos das missas dominicais, afirma Botelho Filho. Cf. Anexo A.

14 Cf. Anexo A.
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Figura 1. “Terra Para Quem Trabalha Nela”

Fonte: Acervo GAM®

A peca teatral “Terra pra quem trabalha nela” foi encenada no interior da Igreja Sdo Félix de Valois,

tendo a frente da cena, o casal de atores: Teka Amoras e Odilon de Souza Fonte (Tin-tin).

> Fotografia preto e branco, de autor desconhecido. Tam. 9cm x 14cm. Acervo Galp&o de Artes de Maraba,
2015.
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Neste contexto, a musica também se tornou um instrumento de dendncia por meio dos
festivais. Ainda que na época era preciso apresentar a letra da masica para a Policia Federal
para poder canta-la. Os Federais analisavam as letras e censuravam palavras, sem quaisquer

explicagdes. No entanto, os artistas ndo obedeciam as censuras e cantavam a letra original®.

Figura 2. Festival de Musica.

Fonte: Acervo GAM, 2000

Os festivais de musicas tiveram inicio na década de1980, sob 0 nome Canto Aberto em Festival
Regional (CAFRE), por iniciativa do grupo MOJUMAEXTO. Sua 52 verséo, foi nomeado Festival da
Cancdo em Maraba (FECAM), sob a gestdo da Prefeitura Municipal de Maraba'®,

16 Cf. Anexo A.
7 Fotografia tam. 15,5 cm x 10,2 cm. Autor desconhecido. Da esquerda pra direita: compositora e interprete

Nilva Burjack, musico “Bentinho” e o apresentador Rui Castro. Acervo GAM, 2000.
'® SOBRINHO, 2010.
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Havia muitas manifestagdes culturais, como: Corddes de P&ssaro, Boi Bumba
Cambraia e Boi Bumbé do Palmica, apresentando-se no meio do varjio*®, porque na cidade
ndo era permitido. Quadrilhas juninas apresentando-se em pontas de rua. Carnavais de rua.
Veraneio da praia Tucunaré. O Cine “Marrocos™?°. A presenca do circo na cidade. A banda
“Borracha”, que posteriormente, virou a escola de samba “Somos Nos”. Grupos de dangas
folcléricas: “Itaboca”, “Tangara”, “Yaguara”. Movimento de Arte em Grupo de Expressao
Teatral (MAGET). Fundacdo da Associacdo Marabaense de Protecdo a Natureza (1983). A
atuacdo de musicos e bandas musicais, como “Os Ledes”, “Os Brasas Seis” e
“Manduquinha”.

Maraba explodiu culturalmente, em todos os sentidos, resultando ainda na criacéo da
Associacdo da Academia de Letras; da Fundacdo Casa da Cultura, que posteriormente foi
transformada em autarquia municipal, em 1987, e do | Festival de Musica sob a sigla
FECAM, também em 1987.

Configura-se uma efervescéncia cultural na cidade por iniciativa de diversos agentes
locais, como também por aqueles oriundos de outras regifes brasileiras que se integraram a
dindmica do lugar e ja sabiam da importancia da memoria artistica cultural. Produziam os
registros de suas ac¢Oes e de manifestagdes, acumulando um acervo representativo da cultura
popular local.

Entretanto, ja na década de 1990, parte deste acervo produzido pelo CCPM foi doado a
Fundacdo Casa da Cultura de Marabd, quando o grupo foi extinto. Um acervo material que foi
destruido por personalidades politicas (na década de 1990), segundo o artista Sérvio Dias?,
masico (57 anos), oriundo de Belo Horizonte (MG), integrante do CCPM. Seria uma atitude
estimulada por fac¢des do campo politico com o objetivo de ocultar da histéria oficial da
cidade as praticas do movimento. Exprime-se aqui 0 uso da violéncia simbdlica, numa
perspectiva bourdieuniana; como também um crime contra a humanidade que € privada de

conhecer a histdria construida por suas comunidades, em fun¢do da arrogancia do poder de

1% Varjao — regido alagada. E também, o nome da regio alagada que fica entre a Velha Marabé e a Nova Marabé
(VARJAO, 2014. p.143).

%0 Cine Marrocos. Antigo espaco de cinema criado pelo Mestre Iran Bichara (Mestre de Cultura reconhecido pela
Acédo Grid / MINC, 2009). Foi fechado no final da década de 1970. Tornou-se o Cine Teatro Marrocos.
Atualmente, pertence a Prefeitura Municipal de Maraba, sob a gestdo da Secretaria de Cultura, onde funciona
projetos de danca, musica e teatro, beneficiando alunos de escolas pablicas municipais (SECULT,2013).

Antenor Sérvio Dias, nascido em Belo Horizonte (MG), reside em Maraba. E sindicalista, foi membro do
CCPM de Maraba e ¢é fundador e diretor da AMASP. Segundo o artista, 0 acervo era composto por entrevistas
realizadas com musicos e manifestagGes culturais da cidade, como: Miguel Serrano (musico), Boi Palmica
(mestre de cultura popular), pesquisas com ribeirinhos do “Cabelo Seco’ e do Amapa, como também as
atividades do FECAM, varais de poesia, roda de cultura com musica e performance na praga Sdo Félix. Cf.
Anexo D.
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faccbes do campo cultural, em alianca com fac¢bes do campo politico, submetidos aos
interesses do sistema simbélico de dominacdo (BOURDIEU, 2013).

Observo que nas relacdes de poder, ha facgdes do campo politico, que agem de forma
continua na inibicdo, coacdo e criminalizacdo dos movimentos sociais. Os movimentos
artisticos culturais na Amazoénia estdo expostos diariamente (ainda nos dias atuais) a violéncia
simbdlica empreendida por estas forgas, com as quais se promovem os entraves e conflitos
(até mesmo no interior do campo artistico); transgredindo os direitos e a moral de liderangas e
grupos, que representam algum tipo de ameaca de perda da dominacdo sobre os dominados.

A auséncia de registro da memdria da cidade e regido impulsionou a criagdo da
Associacdo Marabaense de Protecdo a Natureza (1981) e do Grupo Espeleoldgico de Maraba
(GEMA), em 1982, que acabou gerando a Fundacdo Casa da Cultura de Maraba, neste mesmo
ano. A casa ja tinha, desde o principio, um setor de cultura, biblioteca, e uma parte de museu
com arquivos historicos. Outros movimentos artisticos anteriores ja haviam abracado a causa
de criacéio da Casa. Para Noé Von®, biélogo e gestor cultural (65 anos), fundador e presidente
da Fundacdo Casa da Cultura de Marabd, estes movimentos tinham vidas efémeras, nédo
duravam muito, pela propria dificuldade de sobrevivéncia dos grupos e também pelos fatores
politicos e econdémicos, ja citados anteriormente.

Varios movimentos ocorreram concomitantemente, construindo cenarios de
efervescéncias culturais na cidade de Maraba que marcaram as Ultimas trés décadas, no
ambito local. No ambito estadual, mais especificamente no &mbito da capital, Belém (PA), o
movimento artistico foi composto por intelectuais, poetas e artistas, que impulsionaram o
surgimento do “Bar do Parque”, na década de 1970. Segundo Alixa®, artista visual (56 anos),
professor doutor da UNIFESSPA e integrante do movimento artistico em Maraba, o
movimento do “Bar do Parque” desencadeou diversos outros, como: a ocupagdo do teatro
Waldemar Henrique, das Galerias de Artes, do Teatro da Paz e, posteriormente, da concepg¢éo
do Centro de Cultura e Turismo (CENTUR), idealizado pelo poeta Joao de Jesus Paes

Loureiro®*. Loureiro entra para a Universidade Federal do Para (UFPA) e implanta o projeto

2 Noé Von Atzingen é bidlogo, fundador e presidente da Fundacdo Casa da Cultura de Marabd. Um dos
principais icones da cultura marabaense. Desde a década de 1970 vem contribuindo na preservagdo da memdria
da cultura local. Reconhecido como Grid pela SPP/MINC, 2009 (BANZEIRO, 2013. p.46).

% Alexandre Silva dos Santos Filho (Alixa) artista visual, nascido em Macapa (AP). E Professor Dr. da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, coordenador do Instituto de Letras e Artes da UNIFESSPA,
graduado em Arquitetura pela Universidade Federal do Pard (1989), mestre em Comunicacdo e Cultura
Contemporanea pela Universidade Federal da Bahia (2002), doutor em Educacdo, na Universidade Federal de
Goias (2009).

 Joao de Jesus Paes Loureiro. Nascido em 1939, é poeta, escritor e pesquisador cultural, prof. Dr. da
Universidade Federal do Pard, agente social de expressdo na cena paraense. Foi presidente da Fundagdo Cultural
do Para, entre 1987-1990, acumulando o cargo de Secretario de Estado de Cultura. Foi idealizador e presidente
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Multicampiartes, um programa de interiorizacdo das artes que estende acOes para outros
municipios do Para. O movimento de interiorizacdo da UFPA termina por ser encampado pela
Universidade da Amazénia (UNAMA) e pela Universidade Estadual do Pard (UEPA),
ampliando os raios de acdo deste movimento®.

A politica cultural desenvolvida por Paes Loureiro, a frente de diversos 6rgdos de
cultura estaduais, entre as décadas de 1970-1990, representa um marco na politica cultural do
Pard. Na visdo de Castro e Castro (2012, p.65), a atuacdo de Paes Loureiro foi pautada na
valorizacdo de uma matriz identitaria amazonica paraense sob a influéncia do movimento
nomeado “moderna tradi¢gdo amazodnica”. Este movimento social espontaneo de produgdo de
referéncias identitarias e culturais teve origem na vida intelectual de Belém, na década de
1970, estendendo-se até a década de 1990. No entanto, os agentes locais entrevistados, pouco
conheciam os movimentos ocorridos no ambito estadual, neste periodo. Possivelmente, pelo
distanciamento geogréafico entre 0 municipio e a capital, pouco superado com a abertura da
estrada PA-150, na década de 1980; como também, a insuficiéncia de registro da memoria
destes movimentos culturais e as limitagbes concernentes a area comunicacional nestas
localidades.

Na década de 1990, a abrangéncia nacional alcancada pelos festivais de musica em
Maraba promoveu a conexdo de artistas locais com artistas de outros municipios e estados.
Além disso, ja ao final da década, as organizacdes dos artistas em categorias especificas
impulsionaram e intensificaram as relagdes com as universidades e com 0s 6rgdos estaduais
de cultura, que passaram a compor parcerias com as organizacdes e 0s espacos culturais da
cidade na realizacdo de acGes culturais e no apoio as iniciativas locais.

As conex0es entre os artistas de Maraba e da capital Belém proporcionaram resultados
significativos a partir de colaboracbes em diversas acGes de formacdo, aprimoramento e
apresentacdes artisticas, seja via acGes de governos ou iniciativas de grupos artisticos
independentes. As artes visuais foram as que mais se destacaram nos ultimos anos, tornando
Maraba um importante polo de producéo visual, com a colaboracdo de artistas, como: Geraldo
Teixeira, Jorge Eird, Emanuel Franco, Armando Queiroz, Emanuel Nassar, dentre outros.
Alids, o grupo de artistas visuais local, impulsionou muitas a¢des empreendidas pelo
movimento artistico local, prioritariamente no periodo de 2005 a 2011, quando esteve aliado
ao espaco GAM.

do Instituto de Artes do Pard, em periodo posterior (CASTRO, Fabio; CASTRO, Marina. 2012).
2% Cf. Anexo C.
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Verifico também no periodo a implantacdo de algumas medidas legais investidas pelos
governos federal, estadual e municipal, que corroboram com a composicao desse cenério:

a) Federal: inicio das atividades da Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), em

1975; criacdo do Ministério da Cultura (MINC), em 1985; constituicao federal de
1988; fundacdo cultural Palmares, em1988; criacdo do Programa Nacional de
Apoio a Cultura (PRONAC), via Lei Rouanet de Incentivo & Cultura, em 1991
(BRASIL, 2012).

b) Estadual: criacdo da secretaria estadual de cultura pela Lei n°4.589, 11 nov 1975
(alterada pela lei 5.397 de 13 out 1987); da Fundacdo Curro Velho de Belém, em
1990; da Casa da Linguagem, em 1991; do Conselho Estadual de Cultura, em
1991; dos Foruns Estaduais de Cultura, entre 1989 a 1994; do Instituto de Artes do
Pard (IAP); da unidade da UEPA de Maraba, em 1994; do Parque Estadual Serra
dos Martirios / Andorinhas e a &rea de protecdo ambiental de Sdo Geraldo, em
1996 (CASTRO; CASTRO, 2012).

c) Municipal: a criacdo da Secretaria Municipal de Cultura, Desporto e Turismo de
Maraba (SECULT/MA), pela Lei N°9268, de 28.12.1987; a criacdo da Lei Fiscal
de Incentivo a Cultura e do Conselho Municipal de Cultura de Maraba, em 1993; o
tombamento de prédios histéricos da cidade de Maraba, como: o Palacete Augusto
Dias, Igreja Sao Felix de Valois, Mercado Municipal, tombados em 05 de abril de
1993 (MARABA, 2014).

Embora, na esfera municipal, alguns destes mecanismos tenham sido historicamente
ignorados por fac¢Bes do préprio campo politico que os instituiram, eles sdo importantes para
repensarmos 0 processo de construcdo das politicas culturais nesta localidade e sua relacdo
com os acontecimentos em niveis estadual e federal.

Os acontecimentos locais possuem forte relacdo com as diretrizes e principios
estabelecidos nos contextos maiores. Observo que, ap6s a criacdo do MINC e da Lei Rouanet,
o0 Estado do Para e 0 municipio de Maraba implementam suas secretarias e leis municipais.
Além disso, a Constituicdo de 1988, abriu caminho para o didlogo entre governo e sociedade e
determinou o respeito do Estado brasileiro ao patriménio e a diversidade cultural (BRASIL,
2012). Logo no ano seguinte, foi realizado o | Forum de Cultura Estadual do Para.

Observo que, a Lei de Incentivo a Cultura criada em 1993, nunca foi de fato,
implementada em Maraba. A Lei de Protegcdo do Patrimonio pouco foi considerada, quando os
governantes quiseram alterar as estruturas fisicas dos patrimonios tombados em desfavor a

seus projetos arquitetdnicos. A Secretaria de Cultura do municipio foi dada pouca
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importancia, sendo tratada apenas como um departamento de realizacdo do cronograma
festivo da cidade.

Tracado este cenario que antecede o periodo da presente pesquisa, trato a seguir dos
aspectos metodologicos que conduziram a realizacdo da investigacdo de campo, junto aos
agentes locais. Uma pesquisa-acdo desafiadora por agugar a criatividade e sensibilidade da
equipe envolvida na experimentagio de método e técnicas diversificados.



3 TRILHAS: IMERSAO NAS ESCUTAS CULTURAIS

Analisar 0 campo de pesquisa, 0 movimento cultural e suas praticas cotidianas no
contexto territorial, a partir da escuta de diferentes vozes de artistas e agentes culturais locais,
foi um dos grandes desafios da presente pesquisa. Nestas vozes, contidas em busca da
liberdade, ha agentes oriundos de diversas regides brasileiras, que trazem em sua bagagem, a
diversidade ideoldgica, religiosa, politica e cultural; além de experiéncias acumuladas nos
seus processos individuais que constituem os seus habitus (BOURDIEU, 2012). Fez-se
necessaria uma amostra representativa de referéncia deste universo.

Na pesquisa de campo, priorizo a metodologia qualitativa por acreditar que esta
fornece uma melhor compreensdo do fenémeno social estudado, pela relevancia de seus
aspectos subjetivos e de sua singularidade (HAGUETTE, 1999). No entanto, delimito um
nimero de participantes para a coleta de dados em grupo e ou entrevistas individuais
semiestruturadas, aplicadas para o aprofundamento do tema.

Desenvolvi um método participativo, colaborativo, capaz de construir um espaco de
dialogo, onde cada participante pudesse se sentir confiante em expor sua histdria de vida,
memorias intimas e percepcdes sobre a tematica abordada, numa relacdo de troca mutua com
0S outros; mas, sobretudo, de oportunidade de partilha e construcéo coletiva do conhecimento
a partir da interseccdo das diferentes leituras e reflexdes, realizadas por agentes que integram
0 campo artistico cultural nesta localidade.

Os participantes envolvidos nos encontros nomeados Préaticas Culturais em Rodas de
Saberes eram artistas atuantes nas linguagens das artes visuais, audiovisual, teatro, circo,
danca, literatura, artesanato, musica, contacdo de historia; mestres de cultura popular; arte-
educadores vinculados a escolas e universidades publicas; gestores culturais que atuam junto
a iniciativas puablicas e privadas; jornalistas que acompanharam 0s processos e atuaram na
producéo de textos e publicacbes em jornais, revistas, radios, televisdes e midias sociais.

Assim, um conjunto de pensamentos e reflexdes foram organizados mediante a
realizacdo de quatro Rodas de Saberes (RS), no periodo de 11 de outubro a 08 de novembro

de 2015, envolvendo de 05 a 12 pessoas em cada encontro, totalizando 26 artistas
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participantes, com escolaridades variadas entre os niveis fundamental e superior. O elo entre
0s participantes das RS é a vivencia individual e ou coletiva de préticas culturais
implementadas pelos movimentos artisticos, ocorridos tanto no periodo entre 1997 e 2011,
quanto no periodo que precede a esse recorte temporal. Inseri no contexto da pesquisa de
campo as falas e reflexdes de agentes culturais, que ndo puderam participar das RS, por
motivos diversos. Essas falas foram coletadas posteriormente em publicacGes e ou entrevistas
individuais semiestruturadas, por considerar imprescindiveis as colaboracfes desses agentes
neste processo de pesquisa, devido aos seus acumulos culturais sobre a histéria do movimento
artistico local. Finalizo entdo, com 29 artistas participantes (Anexo E, p.162).

No decorrer de relatos, reflexfes e analises, entrecruzo experiéncias que vivi em
gestdo de politica cultural tanto na esfera publica quanto na esfera privada, junto aos governos
e sociedades, nos movimentos artistico-culturais, em niveis local, estadual e nacional.
Acredito que estas experiéncias que navegam entre o publico e o privado, a proximidade da
relagdo com estes agentes culturais e com o movimento artistico local, ndo poderia ser omitida
diante da importancia deste trabalho. Cabe o desafio do exercicio do distanciamento do olhar
gue me € exigido pelo estudo cientifico, ndo somente pela necessidade de ver o mundo através
dos olhos desta comunidade de artistas, mas por entender que os diadlogos em Rodas
possibilitam contribuicdes matuas nos processos educativos individuais de cada participante.
Trata-se de uma situacdo especial, pelas facilidades que me sdo concedidas por estes agentes
de adentrar em suas historias de vida e no intersticio de suas relacdes internas e externas ao
campo de pesquisa. Uma relacdo construida durante os Gltimos 20 anos, 0s quais estive
envolvida com o movimento artistico local, especialmente em trocas de conhecimento e

pensamentos intimos em Rodas.

3.1 Roda de Saberes: Pratica Cultural do Movimento

Atualmente, o didlogo em formato de Roda configura-se como uma préatica cotidiana
dos agentes culturais, atuantes na cidade de Maraba (PA). Seja em pequenas, médias ou
grandes rodas, em ruas, pragas, salas de aulas e espacos culturais, esses agentes estdo sempre
reunidos para dialogarem e refletirem sobre relevantes tematicas que incidem sobre suas
vidas, prioritariamente sobre a Arte e Cultura e suas relacbes com as dimensdes politica,
econdmica, ambiental, educacional e social.

As Rodas, tornaram-se cotidianas, de forma intencional ou n&o, ampliando-se e

aprimorando-se gradualmente, no territério do sudeste paraense. Sua origem no seio do
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movimento artistico, até onde a memoria dos agentes culturais locais alcancam, vem dos
becos, ruas e pracgas, nas décadas de 1970 e 1980. Como vimos no cenério anteriormente
tracado.

No espaco do Galpdo de Artes de Maraba, a partir de 1997, as Rodas tornaram-se um
“habitus” dos agentes que la frequentavam, adotando a perspectiva bourdieuniana, pela qual
“habitus” recebe o sentido de que os individuos agem de acordo com sistemas internalizados
(BOUDIEU, 2013). Bastava um dos agentes tomar a iniciativa de construir uma Roda, de
forma espontanea e livre, esta acontecia. Ndo somente no GAM, mas a medida que surgiam
novos espacos culturais, impulsionados pelo movimento artistico, a Roda estava Ia,
desdobrando-se em debates, reflexdes e construcdes coletivas de agdes culturais inovadoras.

A cultura de Roda vem de nossos ancestrais indigenas, negros, caboclos, ribeirinhos e
camponeses, residentes em varias partes do Mundo. Uma cultura de povos tradicionais que
tém um profundo respeito pela troca de saberes, num ritual de afirmacdo de valores e
consensos coletivos, como relata Dan Baron®, pela sua convivéncia com o Povo Pataxd, no
sul da Bahia, entre 1999 e 2001.

Na nossa convivéncia com o Povo Pataxé (no Sul da Bahia, entre 1999-
2001), percebi a profunda cultura de roda (ou que as vezes chamam de
palestra), onde cada pessoa se manifesta, em sequéncia de status
sociocultural, desde do cacique até o jovem (ou até crianga) mais novo, com
um ritual de afirmacgdo de valores e prazer de estar presente, resgatando a
histéria do processo ou tema até aquele momento, e depois opinando, ser
(se) inserindo na historia, na memorializacdo coletiva, e contribuindo a (na)
criacdo de um consensus e nova decisdo coletiva e comunitaria (BARON
COHEN, 2016)*".

E imbuida na valorizacdo dessa cultura de Roda que busco a diversidade de saberes,
na construcdo do conhecimento coletivo consensuado nas e pelas perspectivas das diferentes
vozes dos agentes locais envolvidos no presente estudo.

Em Certeau (2012), a estrutura social do saber postula uma concepcéo de sobreposicéo

entre os saberes cientificos e populares, promovendo dissociacfes entre o saber e o fazer,

?® Daniel Jacob Baron Cohen. Nascido em 1957, em Pais de Gales. E dramaturgo , diretor comunidade teatro,
tedrico cultural e arte-educador. Nos ultimos anos vem colaborando com Sem-Terra, indigenas, sindicais e
comunidades universitarias no Brasil, Peru, Chile, China, Taiwan, Coreia e Japdo com uso avancado de seus
métodos em uma pedagogia da alfabetizacdo intercultural e uma poética de transformance. Foi presidente da
Associacdo Internacional de Drama/Teatro e Educacdo (IDEA), entre 2007 a 2010, e é coordenador da Alianga
Mundial para a Educagdo Artistica. Foi membro do Comité Internacional do Férum Social Mundial, e
atualmente é coordenador geral da Rede Brasileira de Arteeducadores. Reside e atua em Maraba-PA. Dados
repassados pelo artista.

2 BARON COHEN, Dan. Roda. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <deize.botelho@gmail.com>,
em 13 abr 2016.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Playwright&usg=ALkJrhh0aZC-Lu0n8QmIOeTLIMyKVgCEkQ
mailto:deize.botelho@gmail.com
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teoria e a pratica, cultura de elite e cultura de massa. Esta dissociagdo termina por distanciar e
contrapor os diversos saberes da sociedade, implicando na supervalorizacdo de um tipo de
saber em detrimento de outros (CERTEAU, 2012). Nas RS, empenho-me nos entrelagamentos
destes saberes e na equidade de valores que, naturalmente, lhes séo atribuidos pela sociedade.

Os encontros, antes nomeados pelo movimento artistico como: Rodas de Artistas,
Roda de Conversa, Roda de Bate-Papo, Roda de Dialogo, Diélogo Publico ou Roda de
Memorias, sdo, portanto, aqui designados “Rodas de Saberes” (RS). A designagdo
fundamenta-se na perspectiva da existéncia de uma diversidade de saberes que devem ser
valorizados e apreendidos no ambito desta pesquisa. Destacamos um conjunto de saberes
adquiridos ao longo da trajetéria de vida de cada participante das RS, considerando as
singularidades e diversidades, as diferentes posicdes sociais, percepc¢des e visdes de mundo.

Assim exercitamos o didlogo cultural intercultural.

3.2  Estratégia Metodoldgica das Rodas de Saberes

Para definir uma metodologia capaz de facilitar a apreensdo das diversas dimensdes de
conhecimentos possiveis de serem revelados nas Rodas de Saberes foi criada uma estratégia
de trabalho que envolveu quatro artistas e arte-educadores, com larga experiéncia em
processos participativos, na (re) criacdo, refinamento e ou definicdo das técnicas a serem
aplicadas. Estes, como integrantes do subcampo artistico pesquisado, conhecedores dos perfis
dos outros participantes e com vivéncias em movimentos artisticos em niveis local, estadual,
nacional e internacional, foram convidados a exercerem a funcdo de facilitadores e ou
mediadores dos didlogos. S&o eles: Antonio Nunes Botelho Filho (Maraba-PA)?, Alexandre
Silva dos Santos Filho (Macapa-AP)?°, Manoela Paula Latronico de Souza (Imbituba-SC)* e
Dan Jacob Baron Cohen (Pais de Gales)®*:. Em quatro encontros delineamos uma trilha
metodoldgico para as Rodas de Saberes.

Embasada na perspectiva da libertacdo freiriana, busco na metodologia das RS a
realidade concreta a partir da relacdo dialética entre a objetividade e as subjetividades dos

sujeitos envolvidos. Por entender que,

%8 Cf. Nota Rodapé 11. p.36

9 Cf. Nota Rodapé 23. p.41

%0 Manoela Paula Latronico de Souza (41 anos). Artista Cénica, arte-educadora e produtora cultural. Fundadora
da Rede Brasileira de Arteeducacédo. Reside e atua em Maraba (PA), desde 2009.

31 Cf. Nota Rodapé 26. p.47
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A pesquisa, como ato de conhecimento, tem como sujeitos cognoscentes, de
um lado, os pesquisadores profissionais; de outro, 0s grupos populares e,
como objeto a ser desvelado, a realidade concreta. Quanto mais, em uma tal
forma de conceber e praticar a pesquisa, 0S grupos populares véo
aprofundando, como sujeitos, o ato de conhecimento de si em suas
realidades, tanto mais vdo podendo superar ou Vvao superando o0
conhecimento anterior em seus aspectos mais ingénuos (FREIRE, 1999, p.
35).

A partir dessa perspectiva, 0 método e as técnicas aplicados nas RS tiveram um carater
orientador da acdo, flexibilizados pelo espaco, o tempo e as emogOes de trocas, inerentes a
cada grupo de participantes.

Assim, na imersdo nas escutas culturais, utilizo uma diversidade de técnicas (de forma
intercalada e/ou sobrepostas), flexibilizadas, conforme a realidade era apresentada, como:
Observacdo Participante, Chuva de Memorias, Cochicho em Dupla, Histéria de Vida,
Ampliacdo da Linguagem, Espiral do Tempo, Historia Oral, e Entrevista Semiestruturada.
Transcorro sobre cada uma das técnicas a seguir:

A primeira, Observacdo Participante, € uma técnica de coleta de dados, empreendida
em situacBes especiais, que serve nao somente como instrumento de captacdo de informacdes,
mas como instrumento de modificacdo do meio pesquisado. Segundo Haguette (1999, p.77),
“a observacdo participante pode ser considerada como a técnica de captacdo de dados menos
estruturada nas ciéncias sociais”. Esta acompanhou todo o processo do estudo empirico, pelo
fato de, na condicdo de pesquisadora, acumular um conhecimento prévio sobre os agentes
culturais envolvidos e ter vivenciado parte dos processos culturais no periodo estudado. Neste
sentido, busquei minimizar minhas intervencdes durante as falas, deixando a frente do didlogo
os Facilitadores/Mediadores das RS, exceto na realizacdo da 4% Roda de Saberes, durante a
qual assumi o papel de Facilitador/Mediador/Pesquisador, com o grupo formado pelos cinco
ultimos participantes. A tarefa ndo foi dificil, em fungdo destes participantes ja terem
acumulos de experiéncias em processos de didlogos em Rodas.

A segunda técnica foi nomeada Chuva de Memodria. Esta foi criada durante o processo
de estudo com o objetivo de reavivar a memoria e estimular o didlogo entre os participantes, a
partir de projecdes de imagens nas paredes dos espacos utilizados, exposicdo de fotos antigas,
recortes de jornais, camisetas, trofeus de festivais e prémios, catalogos, livros e publicagdes
sobre arte e cultura no contexto local, espalhados de forma desordenada, ao centro da RS.
Posicionei cadeiras em formato de circulo e espalhei objetos culturais no centro deste. A
medida que os participantes chegavam, eu observava a interacdo destes com 0 cenario

construido e os espacos utilizados. Dialogos, reflexdes espontaneas e cochichos ocorriam
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naturalmente, estimulando a memdria individual e coletiva antes do inicio das RS. Os objetos
foram utilizados por vérios participantes como aporte de suas falas durante os di&logos.

A terceira, intitulada Cochicho em Dupla. Essa técnica ja& vem sendo utilizada ha
alguns anos por arte-educadores vinculados a Rede Brasileira de Arteducadores (ABRA) e
Associacdo Internacional de Drama/Teatro e Educacdo (IDEA). Trata-se de estimular o
didlogo entre dois participantes, por meio de cochichos, de curta duragdo (usamos 5 minutos
para cada dupla). Parte-se de uma pergunta feita pelo facilitador ao grupo de participantes,
tendo como objetivos compartilhar histéria de vida, memdrias e percep¢des sobre os fatos
passados. Inicialmente é feita em dupla e, posteriormente, exposto ao grupo maior.

A quarta, Histéria de Vida (HV), enquanto técnica de captacdo de dados, permite que o
pesquisador adentre no universo intimo do pesquisado, com o proposito de melhor
compreender sua subjetividade e visdo de mundo. Torna-se importante o pesquisador manter
uma orientacdo para as questdes nas quais esta mais interessado para, posteriormente, fazer o
confronto com outros materiais pesquisados. A HV da sentido a nog¢do de “processo em
movimento” e podera nos oferecer uma riqueza de detalhes que podem contribuir no
surgimento de novas variaveis. Os participantes sdo estimulados a relatarem parte de sua
historia de vida, relacionada as suas primeiras percep¢Ges de mundo, interacdes com a arte e
cultura e sua inser¢do no campo artistico-cultural. A técnica utilizada em grupo nos possibilita
perceber a sensibilizacdo dos participantes sobre a importancia da trajetéria de cada um e a
subjetividade nas interpretacdes frente ao fenbmeno pesquisado, além de conhecer detalhes da
historia que possam dar sentido a nog¢ao de “processo em movimento”. As falas ocorrem de
forma espontanea, sem tornar uma regra que todos tenham que seguir (HAGUETTE, 1999).

A quinta técnica foi denominada, Ampliacdo da Linguagem. Teve como objetivo
estimular intervencdes artisticas espontaneas, ampliando a expressdo de sentimentos e
reflexdes sobre a tematica abordada, por meio de: declamacdo de poesia, canto, performance
de danca, teatro, e exposicdo de objetos. A técnica teve facilidade de ser aplicada junto aos
participantes, que em sua maioria eram artistas. No entanto, em outros grupos, exigira muita
habilidade dos facilitadores na sua conducdo espontanea.

A sexta, Espiral do Tempo. Foi criada com o objetivo de trazer a tona, acontecimentos
culturais importantes no processo de reflexdo e analise da tematica da pesquisa; além de
estimular os grupos de participantes a inserirem novas datas e acontecimentos, ainda nédo
citados, e que consideravam relevantes. Apreende-se 0s acontecimentos em niveis local,
estadual, nacional e internacional coletados em pesquisas bibliograficas e nas RS. Utilizamos

um painel (feito em papel 40k, cor branca). Apropriamo-nos da arte, criada pelo artista
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Marcone Moreira®, por ocasido do projeto Rios de Encontro - | Férum de Cultura da Regido
Carajas.

Figura 3. Espiral do Tempo.

Antes 1980-1997

1980-Grupo Mojumaexto/I
CAFRE/Mdsica e Teatro
1984-criacdo da Casa da Cultura
de Marab&/Grupo GEMA
1993-criacdo da lei de incentivo a
cultura de Marabéa

2009- 2011

Fonte: GAM, 2009

A arte, inspirada na ideia de uma engrenagem em movimento espiral tornou-se simbolo de acoes
colaborativas da Rede Carajés de Cooperagéo Cultural®.

32 Marcone José Moreira & artista visual. Nasceu em Pio XII (MA), em 1982 e vive e trabalha nas cidades de
Maraba (PA) e Rio de Janeiro (RJ). Iniciou suas experimentacOes artisticas em 1997, no Galpdo de Artes de
Maraba. E membro fundador da Associacdo dos Artistas Plasticos de Maraba, da qual foi presidente. Seu
trabalho artistico abrange diversas linguagens, como pintura, escultura, video, objeto, fotografia e instalag&o.
Premiado em saldes de artes nacionais, realiza exposi¢des individuais e coletivas por varias capitais do Brasil e
do Mundo. Curriculo do artista disponivel em www.marconemoreira.blogspot.com.

%% Arte em formato espiral. Utilizada em materiais graficos de projetos colaborativos realizados pelo movimento
artistico cultural no GAM.

%% A Rede Carajas de Cooperagdo Cultural beneficia 12 municipios do sudeste paraense por meio de agdes
integradas com foco no fortalecimento da autonomia, protagonismo e empoderamento social de agentes culturais
locais. Foi assim denominada em 2008, a partir da selecéo da iniciativa, no Edital de criagdo de novos Pontos de
Cultura do Estado do Para, sob a gestdo do Galpdo de Artes de Maraba, em parceria com a Associagdo dos
Artista Visuais do Sul e Sudeste. Diario Oficial do Estado n°31437, de 10 de junho de 2009. Publicagdo n°6122.
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Traco, portanto, uma cronologia dos acontecimentos (Anexo F, p. 164), de forma a
visualizar o entrelacamento dos acontecimentos através do tempo, considerando o contexto
local e regional em relacdo ao nacional e internacional. Isto implica dizer que, os fatos
historicos ocorridos estdo interligados com a dinamica social local em com a dindmica
territorial.

A sétima, Historia Oral, é uma técnica de coleta de dados, obtida numa interagéo entre
0 pesquisador e o entrevistado, por meio do depoimento oral, gravado e posteriormente
transcrito, que tem por finalidade o preenchimento de lacunas existentes nos documentos
escritos. A técnica foi utilizada com o objetivo de captar dados baseados na narrativa oral de
cada participante das RS em interagdo com o0s outros, possibilitando uma reconstrucao
historica sobre o fendmeno pesquisado, partilhada e baseada num conjunto de narrativas,
checadas internamente entre os entrevistados e confrontadas posteriormente com os dados
coletados por meio de outras fontes (HAGUETTE, 1999). Nesse caso, a técnica promoveu
uma interagdo entre o pesquisador, o entrevistado e o grupo de participante de cada RS,
ampliando sua capacidade de favorecer as abordagens interdisciplinares, como também de
reconhecimento dos principios da intersubjetividade e do interconhecimento, nas
interpretacdes e analises dos acontecimentos, ndo somente pelo pesquisador, mas também
pelo grupo de pesquisados (SILVA, 2015).

Por ultimo, a Entrevista, definida como um dialogo entre o pesquisador e um agente
cultural, com o proposito de esclarecer e/ou aprofundar determinados aspectos, que tenham
ficado nebulosos no estagio inicial da pesquisa. Consiste em um processo de interacdo social
entre 0 pesquisador e 0 pesquisado. O pesquisador tem como objetivo obter informacdes
através de um roteiro de entrevista previamente estruturado para coletar informagdes objetivas
(HAGUETTE, 1999). Neste estudo, aplicamos casualmente a entrevista semiestruturada, de
forma a atender a necessidade de esclarecer dados ja coletados nas RS, como também na
coleta de novas informagbes com agentes culturais que por algum motivo ndo puderam
participar das RS, mas que seriam imprescindiveis suas colaboracfes no presente trabalho.

Finalmente, foram utilizados suportes tecnoldgicos para a gravacdo das narrativas e
interacbes dialdgicas, em audio e audiovisual, os quais facilitaram as transcricdes dos
didlogos em textos, conforme constam nos ANEXOS A, B, C e D. Neste caso, foi solicitado
aos participantes das RS a assinatura do termo de autorizacdo de uso de imagem, conforme
ANEXO G. p.176.

s/p. (BOTELHO; SANTOS FILHO, 2012).
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A atuacdo em dupla (facilitador e mediador) se consistiu numa importante estratégia
para 0 alcance dos nossos objetivos. Assim como a realizagdo do registro do &udio e
audiovisual revisitados quantas vezes necessarias para a compreensao, transcri¢éo, apreensdo
e entrelacamento das falas, de forma a possibilitar maior fidelidade a memoria e ao
pensamento coletivo. Para este registro, envolvemos uma equipe de colaboradores formada
por trés jovens marabaenses, atuantes em projetos culturais comunitarios: Mariana Botelho
Rodrigues (19 anos)®, Reinaldo Mendes Silva (20 anos)®, e Jonas Carneiro de Freitas (29
anos)*’, sendo este Gltimo o coordenador do registro de som e imagens e também responsavel
pela producdo de video-documentario resultante do processo de pesquisa, como devolutiva

para os artistas envolvidos.
3.3  Os Espacos Culturais e os Ambientes das Rodas

Cada Roda de Saberes possui uma singularidade inerente aos diferentes agentes
artisticos e espacos culturais envolvidos. Foi criada uma agenda de encontros, de forma a
possibilitar a participacdo da maioria dos agentes convidados, via telefone, e-mail, Whats App
e visitas domiciliares. Fiz uso de diferentes espacgos culturais, que possuem significados
historico para 0 movimento artistico-cultural local, considerando a relacéo destes espagos com
0s participantes e com a pratica de Rodas.

Em cada espaco foi construido o mesmo cenario, de forma a facilitar a aplicacdo do
método e técnicas. Apos escolher a sala mais apropriada ao uso das técnicas, considerando a
capacidade de acolhimento dos convidados e a composicdo do ambiente do espaco cultural,
dispus as cadeiras em formato de circulo e, ao centro, espalhei 0s objetos culturais para uso da

Chuva de Mem6ria.

% Mariana Botelho Rodrigues é artista visual nascida em Maraba (PA), membro do grupo FotoAc#o, e produtora
audiovisual independente.

% Reinaldo Mendes Silva é artista visual nascido em Maraba (PA), integrante do projeto Rios de Encontro.

37 Jonas Carneiro de Freitas é artista visual nascido em Marabé (PA), produtor cinematografico com formacédo
superior em Tecnologia de Informacdo e Comunicagdo, membro da Comissdo Nacional de Pontos de Cultura,
GT Paré (supléncia) GT Cultura Digital, e coordenador de audiovisual do Galpao de Artes de Maraba.
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Os espacos culturais das Rodas de Saberes:

a) Galeria de Arte Vitdria Barros, criada em 08 de margo de 2002 pela artista visual
Vitoria Barros. A época, 0 movimento artistico fervilhava de ideias, carecendo, no
entanto, de outros espacos que viessem agregar diferentes modos de pensar e fazer
arte, contribuindo com a construcdo da sensibilidade das novas geracdes, apoiando,
provocando, fomentando e fornecendo elementos tedricos, metodoldgicos e técnicos
de artes visuais, com a clara intencéo educativa de contribuir com um novo olhar da
populacédo sobre arte. Nestes mais de 14 anos, além de realizar exposicdes e cursos, a
galeria vem apoiando artistas locais e regionais®. Nas paredes da galeria estavam
expostos os trabalhos resultante de oficinas de artes realizadas com criangas e

adolescentes, sob o titulo “Ciranda de Artes”.

Figura 4. Primeira Roda de Saberes

Fonte: acervo pessoal, 2015%.

%8 Dados repassados por leda Maria Martins Mendes (2016). MENDES, leda Maria Martins. Galeria Vitoria
Barros. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <deize.botelho@gmail.com>, em 15 jan. 2016. Vitoria
Barros € artista visual e fundadora da ARMA (MENDES, 2016).

% Imagem digital. Autoria Jonas Carneiro de Freitas. Acervo pessoal da autora.
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b) Associacdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste do Pard. Criada em 1998 por um
grupo de artistas pléasticos de Maraba. Ha 14 anos teve sua sede no espago do Galpéo
de Artes de Maraba, tornando-se a representante legal de diversas acgdes
protagonizadas pelo ponto de cultura. Em 2012, com a instabilidade de continuidade
da cessdo do espago GAM, instalou-se em sua nova sede, dando prosseguimento a
varios projetos. A instituicdo agrega artistas nas linguagens de fotografia, gravura,
instalacdo, desenho, pintura, arte digital e audiovisual (BANZEIRO, 2013). Na sala
multiuso da Associacao, havia uma exposicéo de resultados de oficinas de artes com

criancas e adolescentes realizadas nos meses anteriores.

Figura 5. Segunda Roda de Saberes

Fonte: acervo pessoal, 2015%.

* Imagem digital. Autoria Jonas Carneiro de Freitas. Acervo pessoal da autora
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c) Fundacdo Casa da Cultura de Maraba. Concebida em 1982 e fundada em 1987.
Tornou-se uma referéncia para pesquisadores, turistas, estudantes, artistas e
comunidades. Atualmente, considerada a maior e mais bem estruturada instituicdo do
género, desempenhando ensino e pesquisa, funcdes de museu histérico, antropoldgico
e natural, impondo-se como entidade mais respeitada do norte e nordeste do Pais,
tendo alcangado grande repercussdo no Brasil e Exterior (MARABA, 2014). O Saldo
de Exposicdo, onde ocorreu a 3* Roda de Saberes, abrigava a exposicdo nomeada
“Hoje tem espetaculo no mundo da imaginacdo”, composta pela historia,
indumentarias e figurinos dos palhacos da Cia Turma do Sorriso*', da cidade de
Maraba (PA).

Figura 6. Terceira Roda de Saberes

Fonte: acervo pessoal, 2015%.

! Cia Turma do Sorriso é formado por palhacos, pernas de pau, malabaristas, magicos, dancarinos e atores que
atuam desde 2007 nas ruas, pragas, escolas, hospitais e empresa em acfes de cultura, educacdo, saide, meio
ambiente, e comunicacéo, sob a coordenacdo da artista Osana Lopes dos Santos Borges, conhecida por Lara
Borges. Turma Bike Som do Sorriso (TURMA, 2014).

*2 Imagem digital. Autoria Jonas Carneiro de Freitas. Acervo pessoal da autora



57

d) Casinha de Cultura. Criada em janeiro de 2011, depois que o projeto Rios de
Encontro ganhou seu segundo prémio nacional de Intera¢Ges Estéticas (edital Funarte).
Segundo Baron e Manoela, a decisdo de se enraizarem na comunidade do bairro
Francisco Coelho, popularmente conhecido como bairro “Cabelo Seco”, os fez
criarem o espaco. Inicialmente, 0 espacgo agregava apenas 0s ensaios do grupo cultural
Latinhas de Quintal e das rodas dos ndcleos gestores, juvenis e adultos, mas logo virou
um espaco de convivéncia coletiva. Em 2012, tornou-se também um alojamento
solidario para artistas em residéncia internacional e sede de projetos de formacéo e
gestdo de microprojetos, como: Companhia de danca AfroMundi, jornalismo social
Nem um Pingo, Cine Coruja, biblioteca Folhas da Vida e Rabetas Video Coletivo.
Hoje é reconhecida pela comunidade como espaco de rodas de dialogo artistico-
cultural, documentacdo e formacdo. Em 2016, o projeto mudard para um espacgo
maior, uma Casa de Cultura que incluird um cineteatro, clinica de fisioterapia, quintal
de eco-cultura e uma ilha de producdo digital, abastecida por energia solar.** No
ambiente ha uma biblioteca comunitaria, varal de roupas de danca e instrumentos

musicais dos grupos de jovens que atuam nos projetos comunitarios do bairro.

Figura 7. Quarta Roda de Saberes

Fonte: acervo pessoal, 2015*.

* Dado informado por Dan Baron. BARON COHEN, Dan. Casinha de Cultura [mensagem pessoal]. Mensagem
recebido por <deize.botelho@gmail.com>, em 10 jan. 2016.
* Imagem digital. Autoria Mariana Botelho Rodrigues. Acervo pessoal da autora.
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As obras expostas nas galerias, salas e sal6es dos espacos das Rodas também nos
revelaram praticas culturais do movimento. Ou seja, no primeiro e segundo espacos havia
mostras de producfes artisticas de criancas e adolescentes, resultantes de oficinas de artes,
realizadas durante o ano; no terceiro e quarto, respectivamente, objetos e indumentarias da
companhia de palhagos Turma do Sorriso, e indumentérias e instrumentos musicais dos
grupos de jovens que participam dos microprojetos comunitarios do bairro Cabelo Seco,
vinculado ao projeto Rios de Encontro. Tratavam-se de praticas que aliam a dimenséo
artistico-cultural com a dimensdo socioeducativa, numa perspectiva das artes como
ferramenta de transformacdo social. Assim, os ambientes contribuiram sensivelmente com os

propositos da presente pesquisa e das imersdes nas escutas culturais.



4 PRATICAS CULTURAIS DO MOVIMENTO ARTISTICO

O movimento artistico em Maraba caracteriza-se por uma diversidade de préaticas
culturais, individuais e coletivas, que fortalecem o campo cultural em suas relagdes internas e
externas; intensificam as relagbes com os campos politico, econémico, comunicacional e
educacional nos niveis local, estadual, nacional e internacional; e promovem avancos no
processo de desenvolvimento cultural local.

Para melhor organizar o exame dessas préaticas, subdivido o periodo de 1997 a 2011
em dois momentos. Além disto, destaco a inser¢cdo de Marabd no contexto nacional do
Programa Cultura Viva, instituido em 2004 pelo MINC. Parto da experiéncia vivenciada pelo
Ponto de Cultura GAM, num recorte temporal de 2004 e 2011. Dialogo com as perspectivas
de autores, contidas em parte do dossié tematico ‘“Programa Cultura Viva: andlises e
perspectivas”, da publicagdo eletronica da Rede de Estudos em Politicas Culturais®. De forma
descritiva e analitica transcorro sobre alguns exemplos de préaticas culturais de resisténcia do
movimento artistico local e finalizo com perspectivas dos agentes do lugar sobre a relacdo da

arte e cultura com a politica, legislacdo, comunicacéo e resisténcia.
4.1 Da Arte de Fazer Porta, a Porta de Fazer Arte: de 1997 a 2003

Nos primeiros anos da década de 1990 houve um certo isolamento dos artistas, ou
melhor, um esmorecimento e fragmentacdo dos grupos culturais, anteriormente constituidos.
Segundo Botelho Filho, este isolamento os tornaram estranhos uns aos outros. Assim, a forma
de dar continuidade ao movimento era fazer com que 0s artistas se reencontrassem por meio
da criacéo de grupos e organizaces em categorias™®.

A dinamica do movimento artistico-cultural de Maraba, caracteriza-se por momentos

historicos de efervescéncias e de recuos temporarios. ldentifico como momentos de

45 .. . . A D
www.politicasculturaisemrevista.ufba.br. No endereco eletrdnico, encontra-se o dossié completo sobre o

Programa Cultura Viva. Acessado em 19 mar 2016 (BAHIA, 2014).
46
Cf. Anexo A.
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efervescéncias o0s recortes temporais em que o campo artistico desprende suas forgas
individuais e coletivas em favor da execugdo de préticas culturais coletivas. Dialogam, criam,
produzem, experimentam, participam das discussdes nas esferas publicas, realizam
campanhas, articulam os meios de comunicacdo, confrontam-se com os demais campos e
mobilizam-se na busca de solugdes para os problemas que querem intervir e transformar em
suas realidades. Por outro lado, os momentos de recuos s&o compreendidos como aqueles em
que os agentes culturais se isolam em suas atividades cotidianas individuais, deixando ou
minimizando a sua participacdo social nas questdes socioculturais, politicas e econémicas,
que os inquietam em determinado momento histérico. Semelhante a reflexdo certeauriana
(2013), podemos dizer que sdo aqueles momentos em que os individuos parecem estar inertes
e ou silenciam suas lutas (CERTEAU, 2013). No entanto, ao adquirir voz 0 homem jamais
silencia, a ndo ser quando o siléncio se constitui enquanto uma estratégia ou tatica de
resisténcia as estruturas sistémicas que nao mais o serve.
Na visdo de Rosana Salame*’, artista cénica, arte-educadora (48 anos), ex-diretora e

fundadora da Associacdo dos Artistas Plasticos de Maraba (ARMA),

- H& momentos que se faz e se desfaz... é a dindmica do movimento mesmo. O

artista ndo se esconde e por mais que ele queira se esconder, a janela se abre e ele

reaparece.

Existe um processo continuo. H& os momentos de efervescéncia e de recuo

temporarios, dependendo do contexto histérico o qual se vive. Apesar de, muitas vezes, 0S
momentos de recuo serem tratados pela sociedade como um fim, reforcando a ideia de que 0s

movimentos sociais s&o efémeros, observo, no entanto, que o termo “efémero”*®

néo se aplica
adequadamente a visdo de processos, pois, se ha processos, significa dizer que 0 movimento
ndo acaba: recria-se, transforma-se e/ou adequa-se a uma nova realidade. Acrescenta-se novas
estratégias e taticas, baseadas em experiéncias anteriores. A partir das novas articulacdes e
mobiliza¢Bes empreendidas pelo movimento artistico local, constato neste novo periodo de
efervescéncia cultural, que o movimento ressurge, ao final da década de 1990. Como vemos a

sequir.

*" Rosana Salame Silva dos Anjos. Arte educadora. Artista Cénica e visuais. Nascida em Maraba, em 1967. Atua
na rede estadual de ensino. Cf. Anexo B.

*® Efémero: “- que dura um dia, de pouca duragio, passageiro” (EFEMERO. In: Minidicionario da lingua
portuguesa. Equipe Ridel (org). Sao Paulo: Ridel, 2012 p.77.



61

De 1997 a 2003, com o surgimento do espaco GAM, estimulou-se a organizagéo de
grupos e a (re)criacdo de associagdes artisticas. Os constantes dialogos culturais em Rodas, na
busca de caminhos estratégicos capazes de fortalecer o campo artistico em suas praticas
cotidianas, resultaram na criagdo de varias organizagdes culturais. Nasceu assim, a
Associagdo dos Artistas Plésticos de Marabd, atualmente Associa¢do dos Artistas Visuais do
Sul e Sudeste do Para (ARMA); a Associacdo de Mdusicos do Sul e Sudeste do Pard
(AMASP), em 1998; a Associacdo dos Fotografos do Sul e Sudeste do Para (ASFOSSUPA)*;
o Coral da Cidade (1999)*°; o Informativo Cultural “ACORDES™"; e a empresa colaborativa
Tallentus Amazonia (2000).

Concomitantemente, em outros espacos culturais da cidade, organizaram-se:
Associacdo Carnavalesca de Maraba (ACAM); Companhia de Danga Yaguara; Grupos de
Danga Parafolclorica “Tangard”, “Araruama”, “Mayrabd”; Grupo S6 da Terra; Fundagdo
Zoobotanica de Marabéa (1997); Café das Letras; grupos de Quadrilhas Juninas; Bois Bumbas;
Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos; e Grupos de Teatro da UFPA. Cria-se a Galeria
Vitoria Barros (2002); a Associagdo dos Artesdos “Maos ¢ Artes” (2003); e o Movimento
Artistico e Sociocultural do Bairro Amapa “Amapa Cultural” (MASBA), em 2003.

Nesse periodo, as iniciativas passaram a atuar em suas demandas especificas, mas
também em demandas coletivas fomentadas por diferentes agentes do campo cultural.

As Rodas de Artistas tornaram-se cada vez mais frequentes nos espagos culturais,
escolas e universidades. A iniciativa de realizacdo de Rodas partia de artista, grupo informal e
de organizacdo interessada em dialogar e refletir sobre determinado tema cultural. As reunides

de um ou mais agentes, naturalmente, transformavam-se em Roda.

* A Associacdo dos Fotografos do Sul do Paré foi criada em 1989. No entanto, durante muito tempo ficou
desativada. Em 1998, suas atividades foram retomadas sob a coordenagdo do fotografo Genivaldo Marreiros da
Silva, que se tornou presidente (MUTRAN, 2000).

% O Coral da Cidade de Maraba foi criado em junho de 2000, fruto de parceria da AMASP com a UFPA -
Campus Maraba (PA) - e a empresa Companhia Vale do Rio Doce (Vale). O Coral agregava 30 vozes em
espetaculos musicais e cénicos. Realizou oficinas de canto e regéncia, além de espetaculos nas cidades de
Marabd, Acailandia, Serra dos Carajas. Foi extinto em 2002, por dificuldades financeiras de manutencdo dos
servicos de regéncia. (CORAL, 2001).

*! Informativo cultural “ACORDES”. Criado pela AMASP em 1999. Houve a publicado de duas edi¢des (1999-
2000). Foi produzido pelo jornalista Val Andre Mutran Pereira, fundador e diretor de Comunicacdo da AMASP.
Suas matérias jornalisticas contemplavam a diversidade de agGes realizadas no campo artistico-cultural local.
Acervo GAM (ACORDES, 1999; 2000).

52 Tallentus Amazonia. Empresa de producdo cultural, criada por artistas vinculados a0 GAM, em abril de 2000
sob a raz8o social: D.A Botelho & Botelho EPP Ltda. Reconhecida pela atuacdo em prol do desenvolvimento
sustentavel, com um modelo de gestdo inovadora e criativa - Prémio Econémia Criativa, 2013 (BOTELHO,
2013.p. 85). Ver também http://issuu.com/tallentus/docs/tallentusamazonia
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Figura 8. Roda de Artistas Visuais

Fonte: Acervo GAM, 2004%

Awrtistas visuais em troca de experiéncias no Atelier Comunitario do GAM.

Os processos criativos, experimentais e de produgéo de cada artista eram partilhados nas Rodas.

5% Imagem de autoria Antonio Nunes Botelho Filho. Fotografia digital. Acervo GAM,1998.
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Figura 9. Roda de Fotdgrafos.
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Fonte: Acervo GAM, 1998
Figura 10. Roda de Musicos.
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Fonte: Acervo GAM, 2004

> Fotografia digital. Antonio Nunes Botelho Filho. Acervo GAM, 1998.
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Numa perspectiva freuriana, diriamos que o didlogo se constitui como uma estratégia,
“pelo qual os homens ganham significado enquanto homens (...). E o0 encontro em que se
solidariza o reflectir e 0 agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e
humanizado” (FREIRE, 1975, p.113). Noto que os didlogos em Rodas tém sido uma das
praticas do movimento artistico mais eficazes na construgdo do conhecimento dos agentes
culturais locais. O cotidiano desta préatica enraizada no lugar onde se discute a cultura, tornou-
se um habitus destes agentes, que, de forma consciente ou ndo, alcancam as transformacées
humanas e sociais, as quais se sujeitam (CERTEAU, 2012).

Nessa cena, diversas atividades de formagéo também foram realizadas, como: oficinas,
palestras, exposi¢des, encontros que possibilitaram a partilha dos conhecimentos adquiridos
com estudantes de escolas publicas e comunidades, de forma a reafirmar pra si e para o outro

0 “por qué” e “pra qué” fazer arte.

Figura 11. GAM, em 1998.

Fonte: Acervo GAM, 1998%

Oficina de artes com criancas e adolescentes realizadas pelo GAM, em 1998, numa interacdo do

Atelier Comunitério com estudantes de escolas publicas municipais.

> Fotografia digital. Antonio Nunes Botelho Filho. Acervo GAM, 2004.
%6 Fotografia tam. 15cm x 10cm. autoria desconhecida. Acervo GAM, 1998.
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Ao acolher uma fotografia exposta no centro da RS, Edmilson, artista visual (42
anos)>’, traz & cena a realizagdo das primeiras exposicdes coletivas de artes visuais, nomeadas
“Coletiva Maraba Hoje” e “Olhar no Cais”. A primeira realizada em ambiente fechado do

Hotel Del Principe e a segunda no espaco aberto da praca Sdo Félix de Valois.

Figura 12. “Olhar no Cais”

Fonte: Acervo GAM. Marreiros, 1998

A exposi¢do “Olhar no Cais” significou um divisor de aguas pela iniciativa de tirar as artes
das paredes e leva-las para o contato com as ruas, gerando uma provocagao e um momento de

relacdo dos artistas com a comunidade™.

Para Edmilson, a ampliacdo de sua visdo de mundo e as participacdes de Maraba no
contexto nacional das artes visuais devem-se as trocas de informagdes em Rodas de Artistas

no Atelier Comunitario do GAM e a uma diversidade de inciativas empreendidas pela

> Edmilson Gomes Almeida. Nascido em 1974, Maraba (PA). Artista visual e arte-educador, iniciou suas
atividades artisticas nas oficinas ofertadas pelo GAM. Tornou-se membro e presidente da ARMA. Atua com
formacao e producdo artistica em desenho, pintura, escultura, artes grafica e audiovisual.

%8 Genival Marreiros da Silva. Imagem 15cmx10cm. Acervo GAM, 1998. O fotdgrafo foi presidente da
Associacgdo dos Fotografos do Sul e Sudeste do Pard (ASFOSSUPA). Participante ativo do movimento artistico
em Maraba, desde a década de 1990.

9 Cf. Anexo A.
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associacdo®.

O grupo de artesdos, antes de constituirem a Associagdo “Maos e Artes”, j& vinha
participando das Feiras do Livro e da Feira da Industria, Comércio e Arte de Maraba —
FICAM, com o apoio da Casa da Cultura de Maraba. Com o crescimento da cidade, 0s
artesdos sentiram a necessidade de legalizarem a associacdo. Dai passaram a se encontrar no
GAM, unindo-se ao movimento artistico 14 constituido. Para Concita (70 anos)*!, o
movimento “Cultura Maraba Hoje”, em 2003, foi um importante momento de integracéo e
luta coletiva. A pratica uniu os artistas, grupos e organizacOes artisticas na causa de
restauracdo e apropriacdo do antigo Mercado Municipal de Maraba, como referéncia das artes
e dos artistas locais.

Felismar (63 anos) e Gilvan (60 anos)®?, musicos, dizem que quando a associacdo dos
mausicos foi criada (em 1998), muitos deles foram beneficiados com varias frentes de trabalho:
apresentacfes musicais em supermercados, nas Feiras da Inddstria, Comércio e Artes de
Maraba (FICAM), na Exposicdo Agropecuaria de Marabd (EXPOAMA), na cria¢do do Coral
da Cidade e também nas oficinas de formacao e aprimoramento realizadas em parcerias com o
Instituto de Artes do Para.

A primeira intervencdo coletiva dos musicos no processo de aprimoramento dos
festivais em Maraba resultou na criagdo do Pré-FECAM, em 1998. Antes mesmo da
constituicdo da AMASP, um grupo de musicos se reuniu com o gestor cultural do municipio,
para sugerir alteracbes no formato do festival, que ja ndo vinha mais atendendo as
expectativas dos agentes locais, devido a grande participacdo de musicos profissionais de
outros estados brasileiros, os quais acabavam por ganhar a maioria das premiagdes. Os
masicos alegavam a auséncia de politica cultural local, voltada para a formacdo e
aprimoramento, tornando a concorréncia desigual, frente a crescente participacdo de musicos
profissionais. Sugeriu-se como alternativa imediata a realizacdo de um Pré-festival, enquanto
pré-eliminatdria que garantiria vagas aos musicos residentes em Marabd, dentre as 24 musicas
selecionadas para o0 FECAM. O Pré-festival foi nomeado Pré-FECAM. Os musicos

dialogavam também sobre estratégias de aprimoramento profissional e fortalecimento da

%0 Atelier Comunitario do GAM. Criado em 1995, enquanto célula embrionaria do movimento das artes visuais
em Maraba. Espaco de encontro de artistas, destinado a criagdo, experimentacdo, producdo das artes e troca de
experiéncias. Em 2014, foi fomentado por meio de patrocinio do Ministério da Cultura, via edital Amazdnia
Cultural 2013, e pelo governo estadual, via edital de prémio Bolsa de Pesquisa, Criacdo e Experimentacéo
Artistica, 2013. Este Gltimo, concedido ao artista visual, Antonio Nunes Botelho Filho (BOTELHO, 2014b).

%1 Conceicdo de Maria Marques de Oliveira (Concita). Artesd, fundadora da Associacio de Artesdos “Mios e
Artes”. Cf. Anexo A.

%2 Felismar Rodrigues da Silva e Zivanildo Feitosa da Costa (Gilvan). Musicos, fundadores e ex-diretores da
AMASP. Atuam em Maraba desde a década de 1980.
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categoria, e disseminacdo do conhecimento por meio da realizacdo de oficinas, no interior do
GAM (MUTRAN, 1998).

Figura 13. Oficina de Musica.

Fonte: Acervo GAM, 1998°%

Oficina de bateria, ministrada por Gilvan Feitosa, em palco improvisado no interior do espaco GAM.
Os musicos disponibilizavam seus instrumentos particulares e, de forma colaborativa, partilhavam

seus conhecimentos com jovens interessados na aprendizagem musical.

Quanto a organizacdo dos fotdgrafos, a ASFOSUPA foi constituida bem antes das
demais, em 1989. Entretanto, apds alguns anos desarticulada, retomou suas atividades em
1998. Neste periodo, contava com 35 associados, formados por fotégrafos profissionais e
amadores. Apesar da cidade ja possuir um numero bem mais expressivo de fotdgrafos.
Marreiros, fundador e presidente da ASFOSUPA, afirma que “as exposi¢des individuais ou
coletivas, saldes e concursos, deixaram de ser um tabu para grande parte dos fotografos
associados”, os quais antes atuavam apenas na cobertura dos megaeventos, como: Maraluar,

FECAM, EXPOAMA e FICAM (ACORDES, 2000, p. 4).

% Foto digital. Antonio Nunes Botelho Filho. Acervo GAM, 1998.



68

Figura 14. — Oficina de Fotografia.

BRINCHNDO CON\ A Wz

/thé'zad ah Adrédapa a/(Eczpam a(w /
O o Fotsrala d 1AP

Marreiros “mltodavia, uma vez que a atengao do homem
* se dirige na maioria das vezes para os objetos e suas agoes,

a divida que se tem para coma luz ndo ¢ amplamente reconhecida.”
ki © Rudolf Arnheum, Arte & Percepgao visual
Uma psicologia da visio criadora

Aspecto do primeiro modulo dos
quatro que serao ministrados
m em Marabd. €m pé o instrutor

. Miguel Chikaoka, ~

Fonte: Acervo GAM, 2000%,

As diversas percepgdes dos agentes locais demonstram um caminho percorrido que
significou uma conquista do olhar coletivo para o além da dimens&o artistica. Constato que a
arte tem contribuido na mudanca do pensamento politico social e cultural sobre a cidade e a
regido. Na visdo de Urano Gama, Tibirica, artista visual (56 anos)®, o movimento artistico
promoveu o crescimento cultural da cidade e 0 GAM foi um elo muito importante nessa
aglomeracéo de artistas e organizacgdes, em conexdes com outras realidades amazénicas, que
resultaram numa explosdo artistica em Maraba.

De fato, o fomento a criagcdo das organizacdes artisticas em categorias especificas foi
uma importante estratégia de fortalecimento do protagonismo social, fortalecendo as relacdes

internas entre os diferentes agentes envolvidos. Entretanto, as suas disponibilidades de

® Recorte de imagem do Informativo ACORDES. (ACORDES, 2000, p. 5).
% Félix Urano Gama de Sousa. Artista visual e cénico. Fundador da ARMA. Arte educador e precursor do
movimento artistico em Marab4, na década de 1970.



69

trabalho, em conjunto com outros pares, ampliaram as forcas e promoveu avancos nas
relages externas ao campo artistico.

Interessante analisar que, antes de ser ocupado pelos artistas, 0 espaco do Galpao
sediou a primeira industria metalUrgica da cidade, instalada ao final da década de 1970 e
fechada no inicio da década de 1990%. A partir de 1997, quando se reencontram no Galpao,
os artistas se sentem fortalecidos no e pelo espaco GAM, e refletem sobre esta relagdo
existente entre o fazer arte e o fazer industrial, como ponderam os artistas, Rosana Salame®’ e
Botelho:

- A dureza do ferro deu lugar a leveza das artes®.
- Diziamos que o Galpédo antes, era a arte de fazer porta. E agora € a porta de fazer

arte®°.

A arte tem possibilitado ao artista retirar-se do lugar onde esta para outros lugares,
fazendo-o refletir sobre a diversidade cultural existente em Maraba e sua dinamica territorial.
O fazer arte da ao artista a oportunidade de conhecer a si mesmo e refletir sobre o ambiente

que o cerca.
4.2 Caminhos Criativos Permeando Raizes: de 2004 a 2011

Entre 2004 e 2005 foi realizada a primeira experiéncia de gestdo de projeto
incentivado, nomeado GAM Escola de Artes de Maraba™. O projeto, executado pela empresa
de producdo cultural Tallentus Amazo6nia, possibilitou a realizacdo de formacfes béasicas e
mostras artisticas nas linguagens visuais, cénicas e musicais, além da formacdo de instrutores
de artes e elaboracdo de projetos culturais. Foram atendidos artistas, grupos e organizacoes
culturais nas demandas de formacdo e de prestagdo de servicos, gerando renda e
aperfeicoamento profissional no campo cultural.

Muitos artistas aliaram-se ao movimento, neste momento, revelando seu

% Serralheria e Metalurgia S&o José. Razdo Social: A. Botelho Industria e Comércio. Criada ao final da década
de 1970 pelo artesdo e engenheiro autodidata Antonio Nunes Botelho (Mestre Botelho, in meméria). Foi extinta
na década de 1990, dando lugar aos fazedores de arte e cultura (BANZEIRO, 2013, p.42).

% Rosana Salame é artista cénica, arte-educadora. Reside e atua em Marabé (PA).

% Depoimento Rosana Salame. Cf. anexo B.

% Depoimento Antdnio Nunes Botelho Filho. Cf. anexo A.

70 Projeto aprovado pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura — SEMEAR n°. 6.572/2003. Regulamentada
pelo Decreto ne. 847/2004. Patrocinado  pela  empresa  VIVO. Disponivel em:
http://www.fcp.pa.gov.br/legislacao/lei-semear. Acessado em 02. mai 2016.


http://www.fcp.pa.gov.br/legislacao/lei-semear.%20Acessado%20em%20%2002
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estranhamento na relagdo inicial com as artes, logo superado pela sua comunhdo com o0s
propositos do movimento artistico.

Liris Pimentel, fotégrafa (45 anos)™, aliou-se a ARMA e GAM em 2005, convidada
pelo “Tibirica”. A artista revela que antes observava 0 movimento de artistas com certo
estranhamento, mas ao participar da sua primeira oficina de teatro, apaixonou-se pelas artes,
tornando-se posteriormente artista visual. J& Creusa Salame, artesd, escritora e artista visual
(74 anos)™, passou a frequentar o GAM aos 60 anos de idade. Tendo atuado desde sua
adolescéncia como costureira, viu nas artes visuais a possibilidade de transportar a estética da
costura em tecido para as telas, arrebatando posteriormente outros objetos (botdes, azulejos,
cadeiras, bijuterias) para 0 mundo da criacdo e producdo artistico visual.

Nesse periodo, 0 movimento das artes visuais deu um salto qualitativo, desencadeando
0 reconhecimento de artistas e iniciativas culturais por instituicbes publicas e privadas
atuantes no Brasil.

Em 2006, Maraba foi inserida na rota brasileira das artes visuais contemporaneas.
Neste ano, quatro artistas visuais de Maraba foram selecionados pelo edital do Programa
Rumos de Artes Visuais, do Instituto Itad Cultural, dentre mais de 100 artistas visuais
brasileiros’. O fato resultou na circulagdo de artistas e obras por varias capitais brasileiras,
projetando a cidade e a producdo local das artes visuais. O estreitamento das relagdes do
movimento artistico local com curadores, oficineiros e gestores culturais vinculados ao grupo
empresarial Itad Unibanco resultou ainda na inclusdo de Maraba (por meio do Instituto
Cultural e Social) na agenda anual de visitas, acOes e doacbes de publicacbes, que
alimentaram a primeira biblioteca de artes, no interior do GAM (GALPAO, 2006).

Nos anos seguintes, artistas visuais de Maraba participam de exposic¢Ges individuais e
coletiva, no ambito estadual e nacional; recebem prémios e titulo de mencao honrosa no Arte
Pard; sdo selecionados em salbes de artes existentes em ambito nacional; recebem prémios
anuais consecutivos de incentivo a pesquisa, criacdo e experimentacdo artisticas visual, pelo

IAP; e ttm o reconhecimento de sua organizacdo, com titulo de men¢do honrosa concedido

" Liris Pimentel. Artista cénica, fotografa, nascida em Marabé (PA). Iniciou suas atividades artistica em oficinas
de teatro, realizadas no GAM, identificando posteriormente com as artes visuais, tornou-se membro da ARMA.
Cf. Anexo B.

"2 Maria Creusa da Silva Salame. Nascida em 1940, em lgarapé Acu (PA). Costureira, artista plastica, artesd e
escritora. Descobriu-se enquanto artista em atividades realizadas pelo Galpdo de Artes de Maraba em 2004. Cf.
Anexo B.

™ Marcone José Moreira, Gabriel Reis, José¢ Odilar Ribeiro Botelho, Antdnio Nunes Botelho Filho. Os dois
primeiros, foram premiados, tendo suas obras expostas durante o circuito da exposic¢do itinerante “Paradoxos
Brasil” nas galerias / cidades: Itad Cultural, Sdo Paulo; Paco Imperial, Rio de Janeiro; MAC, Goiania; e
Floriandpolis (SC).
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pela FCCM; e também recebem o titulo de utilidade publica, pela Camara Municipal de
Maraba.

A experiéncia com o projeto GAM-Escola de Artes (2004) desdobrou-se na efetivacao
de novas aliancas entre 0 GAM, Tallentus Amazénia e a ARMA que, via edital de Pontos de
Cultura do Programa Nacional Cultura Viva, teve 0 GAM reconhecido como Ponto de
Cultura pelo Ministério da Cultura, por meio do Convénio N° 696/2005 (SPPC/MINC). Esse
acontecimento alterou de forma significativa o cotidiano desses agentes, ampliando os seus
raios de acOes e, consequentemente, as suas responsabilidades inerentes as suas praticas
culturais. A alianca estendeu-se até 2011, gerando novos projetos e ampliando o capital
cultural local.

Os anos de 2007 a 2011 foram recheados de acOes, interacdes estéticas, prémios e
reconhecimentos de iniciativas culturais locais pelos governos federal, estadual e municipal.
Maraba se conecta com outras redes de cooperagdes culturais, como: Rede Brasileira de
Arteducadores (ABRA); Rede Amazonica de Protagonismo Juvenil; Rede de Pontos de
Cultura do Para; Rede Nacional de Pontos de Cultura; e Alianca Mundial de Drama/Teatro e
Educacdo (IDEA). Surge a iniciativa Rede Carajas de Cooperacdo Cultural (Rede Carajas)’,
em 2008, que fortalece a atuacdo dos agentes culturais de Maraba com agentes atuantes em
outros municipios, estados e paises.

Dentre as principais a¢oes, destaco o | Forum de Cultura Solidaria da Regido Carajas
e o projeto Rios de Encontro” como exemplo de praticas culturais de resisténcias
empreendidas no periodo’®. N&o se pode deixar de mencionar ainda importantes acées como
o reconhecimento de Mestres de Culturas Locais pelo MINC, via Acdo Grié’’; titulos de

menc&o honrosa e honra ao mérito concedidos aos agentes locais pela Camara Municipal ®;

" Edital de Pontos de Cultura do Para, lancado pela SECULT/PA em parceria com o Ministério da Cultura, no
ano de 2008, renova o0 convénio com 0 GAM para criagdo da Rede Carajds de Cooperacdo Cultural, que
impulsiona acbes de cooperagdo cultural entre 12 municipios do sudeste paraense. Diario Oficial do Estado do
Para, N° 31437 de 1/06/2009. Publicacdo N°6122 (OLIVEIRA, 2010b)

"> Prémio InteracBes Estéticas: residéncia artistica em pontos de cultura 2008. O projeto Rios de Encontro realiza
uma formacdo artistico-pedagogica “Transformance”, com o artista galés Dan Baron, mobilizando 120
participantes de Marab4 e Regido. A residéncia do artista esta no bairro pioneiro de Marabd, conhecido como
bairro “Cabelo Seco” (OLIVEIRA, 2009). Ver também Relatério do Brasil 2012 (BRASIL, 2012.p.123-124)

"® Projeto Rios de Encontro: Férum de Cultura Solidaria da Regi&o Carajas. Aprovado pelo Edital de Prémio
Areté, de Apoio a Pequenos Eventos Culturais, langado pela SPPC/MINC 2009 (BRASIL, 2009.p.54).

" Programa Agao Grid. Edital N° 2, Secretaria de Programa e Projetos Culturais-SPPC/MINC reconhece Grids e
Mestres de Cultura do Brasil. Sob a indicacdo de organizacgdes locais, sdo reconhecidos: Joao Brasil Monteiro,
Noé Von Atzingen, Manoel Nunes dos Reis “Dos Reis”, Antonio Nunes Botelho “Mestre Botelho”, Jose
Rodrigues da Silva “Zé do Boi”; Iran Bichara “Mestre Iran” (BANZEIRO, 2013).

® Artistas e Mestre de Cultura sdo homenageados ao final de 2009, pela Camara Municipal de Maraba:
Francisco Xavier Pereira dos Santos (musico), Jeania dos Santos Silva (arte-educadora), José Rodrigues da Silva
(representando o Boi Bumba Flor do Campo), Deize Almeida Botelho (gestora e pesquisadora cultural), Mestre
Jodo Brasil Monteiro (escritor), Manoel Nunes dos Reis (artista cénico), Anténio Nunes Botelho Filho
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além da insercdo de Maraba na Rede Nacional de Ponto de Leitura™. A cidade se tornou um
dos polos do VII Congresso Mundial IDEA2010: viva a diversidade viva, abragando as artes
de transformacdo®. O movimento artistico é tema de palestra no | Encontro FUNARTE de
Politicas para as Artes, no Rio de Janeiro (RJ), em 2011.
Percebo que o periodo foi intenso na trajetdria de artistas e de suas organizagbes. O
Ponto de Cultura GAM recebeu o Prémio Asas do Ministério da Cultura (2009),
reconhecendo a exceléncia dos projetos realizados em consonancia com o Programa Cultura
Viva. Agentes locais recebem novos incentivos do MINC e FUNARTE para darem
continuidade as suas agdes, via Prémio Tuxaua (2009), Ponto a Ponto (2009), Agente Cultura
Viva e Agente Escola Viva®, Cine Clube (2010), Pontdo de Cultura (2009)%, InteracBes
Estéticas-Residéncia Artisticas em Pontos de Cultura (2009; 2010; 2011), Rede Nacional
Funarte de Artes Visuais (2010; 2012), Prémio Economia Criativa (2012).
Em parceria com o governo estadual, constata-se a implantacdo de infocentros Navega
Pard (2008) e Oficinas de formacdo e aperfeicoamento em Cultura Digital (2009), via
Secretaria de Desenvolvimento em Ciéncia e Tecnologia (SEDECT), e a criacdo da Rede
Estadual de Pontos de Cultura do Para (2008), via SECULT/ PA.
Diante deste encadeamento de acontecimentos, os agentes locais fazem Rodas de
Memorias para partilharem e registrarem a trajetoria do movimento artistico no GAM.

(representando o Galpdo de Artes de Marabd), Marcio Victor Paix&o Holanda (poeta), e Soraia Regina Bragnolo
Remor (artista visual) (SESSAO, 2009).

" Edital de Prémio da Coordenadoria Geral de Livro e Leitura, do MINC, inseriu a Biblioteca das Artes na
Rede Nacional de Pontos de Leitura do Brasil (GALPAO, 2009).

8 Realizado pela ABRA e IDEA. Teve a participagdo da autora no Nicleo Gestor do IDEA 2010 e na
coordenacdo do VI Festival Internacional de Drama/Teatro e Educacéo. Os “Abra¢os” constituiram-se em acoes
pré-congresso, realizadas em varias cidades do pais e do mundo (IDEA, 2010).

81 0 edital Agente Cultura Viva e Agente Escola Viva foram langado em 2009, mas cancelados em 2010. Em 30
de junho de 2011 a entdo secretaria da Cidadania Cultural do MINC, Marta Porto, enviou carta as entidades
selecionadas pelo Agente Cultura Viva e pelo Agente Escola Viva afirmando que "as andlises juridicas dos
instrumentos (...) revelaram a inexisténcia de alternativa legal para a convalidacdo dos atos referentes aos dois
editais, tendo em vista que ambos encontram-se expirados" (MIRANDA, 2012). Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/projeto-pontos-de-cultura-criado-pelo-governo-sofre-esvaziamento-deve-ir-
justica-4249609. Acessado em: 02 mai 2016.

%2 Pontdo de Cultura. O edital de Pont&o de Cultura, langado em 2009, foi suspenso pelo MINC em 2011 sob o
argumento da necessidade de investigar possiveis erros no procedimento do edital. Os recursos foram repassados
a apenas 42 iniciativas selecionadas, num universo de 129 projetos de Pontdes aprovados. O projeto aprovado
pelo GAM/ARMA, sob o titulo Pororoca da Cidadania, nunca recebeu os recursos previstos (MIRANDA, 2012).
Disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/projeto-pontos-de-cultura-criado-pelo-governo-sofre-
esvaziamento-deve-ir-justica-4249609. Acessado em: 02 mai 2016.


http://oglobo.globo.com/cultura/projeto-pontos-de-cultura-criado-pelo-governo-sofre-esvaziamento-deve-ir-justica-4249609
http://oglobo.globo.com/cultura/projeto-pontos-de-cultura-criado-pelo-governo-sofre-esvaziamento-deve-ir-justica-4249609
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Figura 15. Roda de Memoria no GAM

Fonte: Acervo GAM, 2011

Em 2011, foram realizadas trés Rodas de Memorias sobre a trajetéria de 14 anos do GAM, com o
objetivo de produzir um video documentério e um catalogo sobre o Ponto de Cultura (néo finalizado).
A experiéncia é retomada no ambito deste trabalho, com as Rodas de Saberes, recriacdo, ampliacao e

aprimoramento das técnicas aplicadas.

Fica evidente que a maioria das praticas culturais desencadeadas pelo movimento
artistico apds 2005 tem forte relacdo com a insercdo de Maraba no contexto do Programa
Cultura Viva, visto que muitas das acOes estdo interligadas com a politica de fortalecimento
dos Pontos de Cultura. Assim, dada a importancia do Programa, dedico as proximas paginas a
explicita-lo, construindo analises sobre sua ramificacdo e desdobramentos no Estado do Para e

no municipio de Maraba.

8 Imagem de Helder Messias. Fotografia digital. Acervo GAM, 2011.
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4.3 Rede Nacional Cultura Viva: pratica e reflexdo

O pronunciamento do ex-ministro da cultura é o que melhor caracteriza o Programa
Cultura Viva, na perspectiva de analise que me proponho a realizar sobre as relacGes entre
Estado & Sociedade e a construcdo de politicas publicas de cultura, a partir do
reconhecimento de agentes sociais que atuam em préticas culturais cotidianas em prol de uma

alternativa de desenvolvimento cultural local e regional.

O Programa Cultura Viva estd na vanguarda das politicas publicas do
Estado, ao reconhecer na sociedade e nas diversas expressdes regionais e
estéticas, a forga necessaria para revelar os “Brasis” ocultos ou excluidos.
(...). H& manifestacBes de resisténcias, beleza guerreira e afirmagdo de
respeito que ndo saem nos jornais, revistas, radios ou tevés. Estes Pontos de
Cultura s@o realidades que agora se mostram e se cruzam com a forca
auténtica da cultura feita por quem a vive. (GIL, 2006; Apud BRASIL, 2009,
p. 58)

A fala de Gil, durante o langamento do Programa em 2004, reafirma a importancia da
renovacdo de posturas e estratégias governamentais para o fortalecimento de uma sociedade
com histérico de exclusdo da maioria de seus cidaddos. Além disso, estimula reflexdes e
andlises sobre as relagGes estabelecidas entre o campo artistico-cultural e o campo politico,
ocorridas no periodo em que o Estado adota uma postura diferente do modelo tradicional de
se relacionar com a sociedade, alimentando iniciativas autbnomas e multiplas, considerando a
diversidade e desigualdades regionais (BRASIL, 2009).

O Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadania, conhecido como Cultura
Viva, inaugura uma nova forma de fazer politica publica de cultura, por meio do apoio as
iniciativas culturais ja existentes em todo o Brasil, denominadas Pontos de Cultura. Busca-se
o fortalecimento e o reconhecimento de acdes expressivas, que externam o0s saberes, a
inovacdo e diversidade cultural brasileira, protagonizadas prioritariamente por agentes
culturais, atuantes nas periferias das cidades e zonas rurais. O Cultura Viva estimulou uma
rede de cooperacdo entre 0s povos, promovendo continuos dialogos entre os diferentes
agentes envolvidos. Suas agdes sdo apoiadas com recursos oriundos do Fundo Nacional de
Cultura através de convénios firmados com o MINC, pos selegcdo de projetos culturais, via
editais publicos (BRASIL, 2010).

O Programa cria os primeiros fomentos as diversidades de saberes por meio do
reconhecimento de Mestres de Cultura, via Acdo Gri0; estimula a sociedade na apropriacéo

das ferramentas de comunicacao, producéo e disseminacao da informacdo, e uso de softwares
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livres, com a Ac¢do Cultura Digital; aproxima os fazedores de cultura das escolas publicas, via
Acdo Escola Viva; Promove a insercdo de jovens no cenario cultural por meio da Acao
Agente Cultura Viva.

A Acdo Grid reconhece Gribs e Mestres de Cultura do Brasil. Estes sdo: sabios,
cantadores, poetas, genealogistas, contadores de histérias e educadores populares,
considerados memdrias vivas da tradi¢do oral. A acdo visa a preservacdo das tradi¢des orais
das comunidades e a valorizacdo de seus mestres e aprendizes, enquanto patrimonio cultural
brasileiro. A Ac¢do de Cultura Digital oferece mecanismos e estimulos para a promogéo e
ampliacdo de agentes ativos na cadeia de criacdo, producdo e circulagcdo de informacoes a
partir do uso e apropriacdo de ferramentas tecnoldgicas de comunicacdo. Fortalece as
conexdes entre os agentes de Pontos de Cultura de todo o Brasil via catalisacdo de redes
virtuais e presenciais. A A¢do Escola Viva tem como objetivo promover a integracdo entre
pontos de cultura, escolas, educadores e educando, por meio de acdes diversas, contribuindo
fortemente na relacdo entre educacdo e cultura. Almeja-se uma nova perspectiva para
educacdo e cultura, como bases que sustentam a formacédo cidada. A acdo Agente Cultura
Viva tem por finalidade apoiar e desenvolver as habilidades e o protagonismo juvenil por
meio de atuacGes junto aos Pontos de Cultura. Essa acdo permite a formacdo de jovens,
aliando teoria e pratica, em processos que o0s estimulam a ser sujeitos de suas préprias
histérias (BRASIL, 2010).

Une-se a essas acOes, a criacdo dos Pontbes e das Redes Estaduais de Pontos de
Cultura, fortalecendo as conexdes entre 0s Pontos e agentes culturais, governamentais e ndo-
governamentais, em redes de cooperagdes mutuas em niveis local, regional e nacional. Criam-
se ainda ac¢Bes voltadas para a economia criativa, pontinhos de cultura, pontos de midias
livres, cultura e saude, cultura de paz, preservacdo e divulgacdo das proprias acdes do
programa. Realiza-se encontros culturais, seminarios, teias, foruns e conferéncias por todo o
Brasil. Da-se voz e maior visibilidade as culturas periféricas, do norte a sul do Pais, como
também as formas criativas, inovadoras e peculiares com as quais estas iniciativas atuam em
suas localidades.

As conex0es entre os diferentes agentes culturais, suas contribui¢des nos processos de
dialogos e construcdes de propostas de aperfeicoamento do programa, a repercussao e efeitos
de suas acdes nas bases comunitarias, ampliam a atuacdo do Ministério da Cultura e, por
conseguinte, o capital cultural brasileiro. Ap6s 10 anos, o Cultura Viva tornou-se uma
referéncia de politica cultural no Brasil e para a América Latina. Foi transformado em Lei

Cultura Viva (Lei N° 13.018, 22 de julho de 2014), sendo reconhecido como base comunitaria
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do Sistema Nacional de Cultura® (BOTELHO; SANTOS FILHO, 2014).

O Cultura Viva é recheado de elementos instigadores de analises realizadas por
diversos pesquisadores que evidenciam as riquezas das experiéncias advindas das relacGes
empreendidas entre os campos politico e cultural, e os demais campos. Exemplos
interessantes sdo os estudos publicados pela revista de politica cultural, da Universidade
Federal de Salvador, Bahia, dedicada exclusivamente a trajetéria de 10 anos do Programa™.

Aqui, amplio algumas destas analises sobre a contribuicdo do Programa no processo
de empoderamento social, tendo como foco as relagcdes entre o campo artistico e os demais
campos: politico, educacional, comunicacional e econémico. Destaco o estudo nomeado
“Cultura Viva na Amazonidade Paraense”, produzido durante este processo investigatorio
sobre as praticas culturais do movimento artistico em Maraba (BOTELHO; SANTOS FILHO,
2014).

O que constato é que a relacdo que se constroi entre o campo artistico-cultural e o
campo politico, entre 2004 e 2011, é regida pelos principios do Cultura Viva: autonomia,
protagonismo e empoderamento social. E isto se deu pelo reconhecimento da diversidade,
pluralidade e transversalidade da cultura, pelo exercicio do dialogo cultural intercultural, e
pelas diversas linhas de a¢bes que o compde, promovendo um estreitamento e fortalecimento
nas relacBes entre o campo artistico-cultural e os campos educacional, comunicacional e
econdmico, corroborando com o avanco do capital cultural local.

No entanto, as implementacGes destas acOes, aliadas aos principios do programa e ao
apoio institucional as maltiplas iniciativas enraizadas em todo o pais, nos insere elementos de
analise que revelam as fragilidades das relagcdes quase sempre conflituosas, no interior do
campo politico, como também no interior do campo cultural, que terminam por promover um
desmoronamento do programa. Ou seja, uma desconstrucdo do processo de consolidacdo da
politica cultural, alimentada por faccdes dos proprios campos nos quais ela se alimenta.

No ano de 2007, o MINC expande o Cultura Viva por meio do Programa Mais
Cultura. Trata-se de um processo de descentralizacdo de politicas culturais do governo federal

para os estados e municipios brasileiros, com o intuito de fortalecer o pacto federativo e

8 Segundo Ana de Holanda, ministra da Cultura (2011-2013), o Sistema Nacional de Cultura (SNC). “visa
institucionalizar e fortalecer a gestdo publica da cultura, com base num modelo que reline a sociedade civil e 0s
entes federativos (...), com seus respectivos sistemas de cultura, organizados de forma autbnoma e em regime de
colaboracdo (BRASIL 2011. p.13).

8 politica Cultural em Revista, 2 (7), 2014. Este nimero da revista foi composto por artigos que apresentam um
Dossié acerca do Programa Cultura Viva, que completou 10 anos. O propésito foi de reunir textos inéditos que
continham distintos olhares sobre o Programa. A importancia do Programa pode ser medida pela aprovagéo da
Lei n° 13.018, de 22 de julho de 2014, que institui a Politica Nacional de Cultura Viva. Disponivel em+
http://www.portalseer.ufba.br/index.php/pculturais/issue/view/1006. Acessado em 02 mai 2016.
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expandir a rede de Pontos de Cultura, enquanto principal eixo de acdo do Programa Mais
Cultura. Por sua vez, o Programa Mais Cultura integrava o Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC), instituido pelo governo federal com o objetivo de “estimular o setor
produtivo da economia brasileira, impulsionar a modernizacdo tecnoldgica, acelerar o
crescimento, ampliar a competitividade e integrar o Brasil a outras partes do mundo”
(BRASIL, 2010. Apud. ROCHA, 2014, p.27-28). N&o se sabia ao certo onde isso poderia
chegar.

Sem pretender exaurir o didlogo, acrescento o exemplo do Para, no Mais Cultura e no

Cultura Viva.

4.3.1 O Mais Cultura Para e o Cultura Viva

O Estado do Para, através da Secretaria de Estado de Cultura (SECULT/PA) e a
Unido, através do Minc, firmaram um Acordo de Cooperagdo Técnica para implantacdo do
Programa Mais Cultura no Estado do Para®. O Acordo possibilitou a criacio da Rede
Estadual de Pontos de Cultura e o lancamento do edital de criacdo de 60 novos Pontos de
Cultura no Para, em 2008. A parceria ampliou o nimero de Pontos de Cultura do Parg,
passando de 17 Pontos (14 Pontos e 03 Pontdes) conveniados com o MINC para 77 Pontos,
acrescidos os convénios estaduais. Por critérios estabelecidos no edital, estes Pontos foram
distribuidos em 12 regides de integracdo®’, de forma a equalizar a distribuicdo de recursos,
beneficiando um maior nimero de municipios paraenses.

Dentre as iniciativas contempladas pelo convénio em nivel estadual, o projeto GAM:

Rede Carajés de Cooperacdo Cultural®

garantiu a continuidade e extensdo das agbes do
movimento artistico de Maraba para até 12 municipios da regido de integracdo Carajas,
tornando-se uma referéncia na gestdo de redes colaborativas na Amazbdnia paraense

(BOTELHO; SANTOS FILHO, 2012).

8 Convénio de Cooperagdo Técnica Financeira N° 425/2007, 31 de dezembro de 2007. Expansdo do Programa
Cultura Viva que baseia também a descentralizacdo de recursos or¢camentarios do Programa. (D.O.U. de 15 de
janeiro de 2008, secdo 03-pagina 11). Disponivel em: http://cultura.gov.br/documents/10883/38605/edital-
pontos-de-cultura-pa.pdf/fb325196-86b1-436d-ba09-1a90ec340c87. Acessado em 02 mai 2016.

%" Regides de Integracdo Regional. Divisao territorial fundamentada na integracio de municipios que possuem as
mesmas caracteristicas ambientais, vocacionais produtivas e dinamismo nas relagdes socio-econdmicas e
culturais. As Regides foram denominadas: Araguaia; Guama; Carajas; Lago de Tucurui; Baixo Amazonas e
Calha Norte; Marajo; Tapajo; Metropolitana; Tocantins; Caeté; Xingu, Capim e BR — 222 (PARA, 2010).

88 Projeto aprovado pelo edital de selegdo N° 022, de 09 de outubro de 2008, foi inicialmente financiado via
Convénio 229/2009 - SECULT/PA. O Convénio foi interrompido pelo governo estadual, em 2011, sem o repasse
da 2% e 32 parcelas de recursos previstas. No entanto, 0 movimento artistico deu continuidade a iniciativa Rede
Carajas com recursos oriundos de outras fontes de financiamento captados por diversos agentes culturais
envolvidos.


http://cultura.gov.br/documents/10883/38605/edital-pontos-de-cultura-pa.pdf/fb325196-86b1-436d-ba09-1a90ec340c87
http://cultura.gov.br/documents/10883/38605/edital-pontos-de-cultura-pa.pdf/fb325196-86b1-436d-ba09-1a90ec340c87
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Em 2007, o GAM foi indicado a compor um embrido da comissdo paraense de Pontos
de Culturas, vinculados ao MINC, durante a Il Teia Nacional de Pontos de Cultura. Nesta
Teia foi criada a Comissdo Nacional de Pontos de Cultura (CNPdC), com representacdo dos
grupos de trabalho estaduais e de grupos tematicos regionais e artisticos (GTs). Na ocasido, o
GT Paré confirmou sua representagdo indicando os Argonautas Ambientalista da Amazénia e
Galpdo de Artes de Maraba (titular e suplente). Desde entdo, as conexdes do movimento
artistico de Marabd com as redes de pontos de culturas estaduais e nacionais foram
estreitadas, possibilitando a participacdo de agentes culturais locais em diversos encontros
focados na construcdo de politicas ptblicas de cultura em niveis estadual e nacional®.

De 2007 a 2010 contribui no planejamento e gestdo publica de cultura no ambito
estadual, na funcdo de Assessoria da Camara Setorial de Politica Sociocultural, vinculada a
Secretaria Especial de Governo do Para (SEGOV). O desafio se tratava do assessoramento
aos cinco 6rgdos estaduais de cultura®; na construcdo e implantacdo de politicas culturais
descentralizada da capital, de forma a atender as demandas dos municipios paraenses em
acOes intersetoriais da cultura com a educacdo, comunicacdo, esporte e lazer; e da
implementacdo da Rede de Pontos de Cultura do Para. Obviamente, a oportunidade surge
apoiada na experiéncia e visibilidade adquirida pelo GAM, que ja se tornara referéncia em
articulacdo, mobilizacdo e gestdo de redes colaborativas. Dito isso, trato aqui apenas da
experiéncia sobre o Mais Cultura Pard, no que tange ao processo de estadualizacdo do
Programa Cultura Viva, fundamentado pelo Decreto 6226, de 04 de outubro de 2007

Observo que a politica cultural implantada no Para em 2008 contou com as
experiéncias de agentes culturais, oriundos dos movimentos artistico-culturais e também da
Comissdo Paraense de Pontos de Cultura (CPPC), chamada a contribuir com o processo de
implantacdo do Programa Mais Cultura Para e da Rede Estadual de Pontos de Cultura.

Em 2009, varios editais de selecdo de projetos foram lancados pela SECULT/PA,
contemplando uma diversidade de segmentos artisticos. As iniciativas de Pontos de Cultura
do Pard, ja selecionadas e conveniadas, ddo continuidade as suas a¢des, agora apoiadas pela

SECULT/MINC. As Regifes de Integracbes do Para sdo beneficiadas com a politica de

% O MINC, em parceria com os Pontos de Cultura, realiza os encontros nacionais denominados Teias da
Cultura. Nessa Il Teia foi composta e eleita a Comissdo Nacional de Pontos de Cultura (CNPdC), que se
constitui em uma Rede de Pontos de Cultura do Brasil, formada por representantes de pontos de cultura de todos
os estados brasileiros e grupos de trabalho tematicos, criada para fortalecer as conexdes entre governo e
sociedade. Disponivel em: http://pontosdecultura.org.br/a-comissao/regimento/. Acessado em: 02 mai 2016.

% Secretaria Estadual de Cultura (SECULT/PA), Fundagéo Carlos Gomes (FCG), Fundagédo Cultural do Para-
Presidente Tancredo Neves (FCPTN), Instituto de Artes de Para (IAP), Fundacao Curro Velho (FCV).

L Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2007/Decreto/D6226.htm. Acessado
em: 02 mai 2016.


http://pontosdecultura.org.br/a-comissao/regimento/
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2007/Decreto/D6226.htm
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descentralizacdo de acOes culturais e de recursos oriundos dos governos, estadual e federal.
Realiza-se a primeira “Teia de Cultura Amazonica”, na cidade de Belém, em 2010%. No
mesmo ano Belém sedia o VII Congresso Mundial IDEA 2010, com o apoio da SECULT/PA
e MINC.

Uma mudanca de cenério politico em 2011 altera radicalmente, o rumo da politica
cultural, no @mbito estadual e nacional. Nas elei¢cGes de 2010, elege-se Siméo Jatene para
governador do Para (2011-2014), pelo Partido Social Democratico Brasileiro (PSDB). Dilma
Rousseff, do Partido dos Trabalhadores (PT), é eleita como presidente (2011-2014).

Na cena estadual, a nova equipe de governo redireciona a politica cultural
implementada pelo governo anterior (alinhada com o governo federal), suspendendo a maioria
dos editais culturais e o repasse de recursos referentes a 22 e 3?2 parcela dos convénios de
Pontos de Cultura, em andamento. Justifica-se a existéncia de irregularidades nas prestacdes
de contas financeiras dos Pontos de Cultura. Alids, essa problematica ja vinha sendo
enfrentada pelo governo federal, antes mesmo da estadualizacdo das acGes do Programa
Cultura Viva. Uma parcela significativa de Pontos de Cultura ndo conseguia cumprir com as
questdes burocraticas exigidas pelos convénios, até mesmo pela pouca experiéncia na
administracdo de recursos publicos, ja que estes recursos, antes, ndo chegavam nas periferias
da sociedade brasileira.

Para agravar o cenario, revela-se a resisténcia da nova gestdo estadual em dar
continuidade ao acordo de cooperacdo do Mais Cultura, sob a argumentacdo que este apenas
replicava as acdes pré-existentes do governo federal, sobrecarregando de obrigacdes o
governo estadual. Na perspectiva do novo governo estadual, o Programa advinha de uma
politica cultural formulada de cima para baixo, ou seja, da esfera nacional para a esferas
estadual e municipal®.

Segundo Rubim (2009), a estadualizacdo dos Pontos de Cultura revela a fragilidade
nas relagbes entre governo e sociedade ao fazer interagir o estado com tais modalidades
culturais e seus atores. (RUBIM, 2009. Apud. ROCHA, 2014, p. 40). Constato que as disputas
pelo poder entre fac¢bes do campo politico representam um dos maiores entraves ao

desenvolvimento das politicas publicas brasileiras. Mais do que a fragilidade nas relacdes

% Em 2010, um processo de integracdo das iniciativas da regido amazénica une seis estados amaz6nicos na
construcdo da | Teia Amazonica, realizada na cidade de Belém, Pard. A Teia foi coordenada pela Comissdo
Paraense de Pontos de Cultura; CNPdC; GT Amazoénico e GTs dos Estados Amazodnicos. Sob o patrocinio e
envolvimento da SECULT/PA e do MINC. (TEIA, 2010). Disponivel em:
https://gamemrede.wordpress.com/2010/03/08/teia-da-cultura-amazonica-2010/. Acessado em: 02 mai 2016.

% Ver também ROCHA, 2014.


https://gamemrede.wordpress.com/2010/03/08/teia-da-cultura-amazonica-2010/
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entre governo e sociedade, a estadualizacdo do Programa Cultura Viva no Estado do Para traz
a tona as fragilidades das rela¢Ges internas ao campo politico.

Em Bourdieu (2012), na estrutura de cada campo existe uma relacdo de disputa entre
faccbes que lutam pela sobreposicdo de seus interesses na dominagdo do proprio campo
(BOURDIEU, 2012). Neste caso, as fac¢des do campo politico disputam as possibilidades de
ganho do capital cultural que o Cultura Viva € capaz de acumular em favor de faccoes
divergentes no préprio campo. A postura assumida pelo governo estadual, ao ignorar a rede
de Pontos de Cultura paraense, nos leva a pensar que os interesses ideologico-partidarios se
sobrepGem aos interesses da sociedade, mesmo (ou principalmente) quando a politica cultural
é referendada por esta. O mais grave se constitui no fato dos interesses da sociedade ficarem
sempre a margem das disputas de interesses dos grupos politicos dominantes. Em nivel
estadual ndo houve sequer dialogo com os agentes envolvidos no processo, 0 que terminou
prejudicando os ganhos socioculturais empreendidos pelo Programa até 2010.

Desacelera-se 0 processo de construcdo baseada na participacdo social. As relagdes
entre 0 governo e 0 movimento de Pontos de Cultura do Para, sdo tensionadas. Uma tensdo
presente, ainda hoje, no cenario paraense por ndo haver uma definicdo dos rumos do Cultura
Viva no Estado.

Em nivel nacional, as relaces também sdo tensionadas na nova gestdo de Dilma
Roussef, com a nomeacgdo da ministra da Cultura, Ana Buarque de Holanda, do PT (2011-
2013). A postura assumida pela nova ministra da Cultura termina por desacelerar
paulatinamente o processo de avanco da politica cultural brasileira, empreendido por meio do
Mais Cultura e Cultura Viva. Veja que agora nao se trata de partidos diferentes. Sdo faccoes
de um mesmo partido politico, contrariando o processo implementado anteriormente.

Os conflitos que emergem no interior do campo politico circulam em suas entranhas.
No intersticio das relagdes de um mesmo grupo partidario ha disputas de poder que terminam
por enfraquecer o proprio grupo. Os conflitos nas relacBes entre faccdes do subcampo politico
e faccdes do campo cultural tornam-se uma constante, a partir de 2011. O Cultura Viva no
Brasil, passa da condicdo de inovacdo, criacdo e caminho alternativo de desenvolvimento das
comunidades a condi¢do de “problema”. Por outro lado, torna-se uma referéncia de politicas
publicas para a América Latina e para 0 Mundo (ROCHA, 2014). Apimento este dialogo com
a apresentacao a seguir de recortes sobre 0 movimento de luta dos Pontos de Cultura do Para e

Brasil pela continuidade do Programa Cultura Viva.
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4.3.2 Lutas pelo Programa Cultura Viva

O periodo de 2010 a 2011 foi recheado de articulacGes e mobilizacdes dos Pontos de
Cultura, em campanhas regionais e nacionais em prol da aprovacao do projeto de Lei Cultura
Viva, como forma de garantir a continuidade do Programa Nacional Cultura Viva, como
politica de Estado e, assim, evitar a descontinuidade do processo de democratizacao cultural,
visto que, historicamente, na mudanca de representagdo de governos no Brasil, ha
instabilidade e descontinuidade de politicas publicas, mesmo quando estas ja apontam
significativos avangos.

Em 2010, o movimento artistico local encampou a campanha em prol do projeto de
Lei Cultura Viva. Foi realizada audiéncia na Camara Municipal de Maraba, entrevistas em
radios, jornais e televisdo, além de apresentacfes artisticas em comunidades periféricas,
acrescidas de coletas de assinaturas a favor da aprovacao do Projeto de Lei Cultura Viva, na
Céamara dos Deputados Federais (PROGRAMACAO, 2010).

Figura 16. Movimento Cultura Viva.

Bacionaks

ura Viva
6'\’\ ApO\e esta \n'\c'\at'\va‘.

Fonte: Acervo GAM, 2010*

% Fotografia digital. Autoria: Ederson Oliveira. Acervo GAM, 2010.
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Figura 17. Audiéncia em Prol da Lei Cultura Viva.

Fonte: Acervo GAM, 2010%

Em sessdo extraordinaria na Camara Municipal de Maraba, a Comissao Paraense e Nacional
de Pontos de Cultura, grupos e organizagdes culturais solicitaram o apoio dos vereadores e de
autoridades locais no processo de luta que buscava tornar o Programa Cultura Viva uma
politica de Estado Nacional (PROGRAMACAO, 2010).

% Fotografia digital. Autoria: Ederson Oliveira. Acervo GAM, 2010.
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Figura 18. Comunidades em Prol da Lei Cultura Viva.

| ei Cultura Viva
| Apoie esta Iniciatival

Fonte: Acervo GAM, 2010%

Adesdo ao abaixo-assinado pela aprovagdo da Lei Cultura Viva durante a programagao “Dia do Ponto
no Pard”, em 18 de abril de 2010. A campanha se estendeu para as pracas do bairro Liberdade, em
Marabd, sob a coordenagdo do Instituto Cultural Hozana Lopes de Abreu, grupos de jovens, escolas e

comunidades ¥.

O Cultura Viva em Maraba aumentou a responsabilidade do Ponto GAM na condugao
de processos desencadeados pelo movimento local. Num determinado momento, 0 GAM
passa a representar o elo nas relagdes entre o campo artistico e os demais campos,
acumulando um importante capital cultural.

Em 2011, percebo que as mudancas implementadas pelo governo Dilma Rousseff
(2011-2014) desaceleraram o processo de participacdo social na construcdo de politicas
culturais, tensionando as relacdes do governo com 0s movimentos artisticos nacionais, digo,

mais especificamente, com o Movimento Nacional de Pontos de Cultura.

% Fotografia digital. Autoria de Ederson Oliveira. Acervo GAM, 2010.
https://redecom.wordpress.com/agenda/eventos-parceiros/programacao-para-mobilizacao-dos-pontos-de-
cultura/. Acessado em: 04 mai 2016.


https://redecom.wordpress.com/agenda/eventos-parceiros/programacao-para-mobilizacao-dos-pontos-de-cultura/
https://redecom.wordpress.com/agenda/eventos-parceiros/programacao-para-mobilizacao-dos-pontos-de-cultura/
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A nova gestdo do MINC ja apreendia o Cultura Viva como um “problema” a ser
resolvido a partir da reconstrucdo de suas bases originarias. Impfe-se a0 movimento o
chamado Redesenho do Programa Cultura Viva. Para os Pontos de Cultura, a proposta de
redesenho do programa representava um retrocesso no processo desencadeado na construcéo
da politica cultural. Os Pontos de Cultura “resistiram e persistiram nos seus micro territorios,
em didlogos e pressdes coletivas; em reunifes exaustivas com o Ministério da Cultura que
parecia ndo ser o mesmo de outrora” (BOTELHO; SANTOS FILHO, 2014). O MINC, aliado
ao Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA)*, apontava a necessidade de promover
alteracdes que, por sua vez, ndo atendiam aos anseios do movimento. O movimento em prol
do Cultura Viva sustenta a importancia de sua base original. No entanto, somente em 2014,
apos campanhas, audiéncias publicas, didlogos com o governo e articulacbes com
parlamentares, o Programa Cultura Viva tornou-se Lei N°13.018, 22 de julho de 2014. No
entanto, percebe-se que o Cultura Viva, por si s6, ndo consegue garantir a estabilidade nas
relagdes entre o governo e sociedade. As relagdes entre os movimentos de Pontos de Cultura e
0S sucessivos governos continuam tensionadas pela forma como a politica cultural vem sendo

conduzida na atualidade.
4.3.3 O Cultura Viva no Local

Em nivel local, toma-se conhecimento do Programa Cultura Viva mediante a selecdo
de Pontos de Cultura, via edital N° 02, SPPC/MINC, de 2005. Antes, ndo se vislumbrava
qualquer tipo de parceria com o governo federal que ndo fosse atrelada a emendas
parlamentares e a projetos apoiados por empresas e fundacdes, via Lei de incentivo fiscal (Leli
Rouanet). O fato € que tanto um guanto outro mecanismo de financiamento sofriam uma certa
resisténcia em seu uso pelo movimento artistico local. Acreditava-se que esses mecanismos
poderiam ameacar a autonomia dos artistas e grupos em detrimento dos interesses de fac¢oes
dominantes. Por um lado, poderia atrelar o movimento ao nome de um politico ou partido. Por
outro, havia possibilidade de interferéncia de empresas e funda¢ées mediadoras dos recursos
oriundos de incentivos fiscais, nos processos de execugdo dos projetos e conducdo de seus
resultados. A leitura é baseada nas posturas assumidas pelos politicos e grandes empresas que

atuam na regido, os quais tentam sobrepor seus interesses politicos e econdmicos em

% |PEA - Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada. A publicacdo Cultura Viva: as préaticas de pontos e pontdes
“reline 0 material produzido no ambito da segunda avaliagcdo do Programa Arte, Cultura e Cidadania — Cultura
Viva, com objetivo de produzir uma reflexao critica e avaliativa a respeito do que foi realizado pelo programa ao
logo de seus sete anos” (IPEA, 2011).
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detrimento dos interesses das comunidades locais. Esses interesses divergem-se da busca
incessante do movimento artistico-cultural por um modelo de desenvolvimento alternativo
que tenha como principio a preservacdo e valorizacdo de suas autonomias nos fazeres
cotidianos da arte e da cultura.

Entdo, o Cultura Viva surge como uma alternativa de fomento, que possibilita a
execucdo de projetos pensados na e para a coletividade local, sem qualquer tipo de
interferéncia na gestdo de seus possiveis resultados. Seria como uma luz que realimenta as
lutas cotidianas destes agentes, ampliando suas capacidades de articulacdo, protagonismo e
empoderamento social. Os principios do Cultura Viva, semelhantes aos principios do
movimento artistico local (consciente ou ndo), soaram como as aguas de um rio que sabia
exatamente onde queria chegar.

O GAM, enquanto agente desencadeador desse processo, assumiu o papel que lhe foi
designado. Envolveu-se com todas as agdes estruturadas e estruturantes do Programa, com ou
sem a suficiéncia de recursos financeiros, mas com a eficiéncia de uma rede de agentes do
campo cultural, que buscavam o estreitamento das relacbes com os demais campos. Estes
abracaram a iniciativa de um Ponto reconhecido pelo MINC, na comunhdo com outros Pontos
em busca de reconhecimento de sua prépria comunidade. Esta capacidade de articulacdo e
mobilizacdo do GAM, junto aos demais agentes do campo artistico e dos demais campos, 0
tornou uma referéncia em gestdo de redes colaborativas no sudeste paraense (BOTELHO,;
SANTOS FILHO, 2012).

Com o campo educacional, onde suas relacGes ja fluiam com mais facilidade, foram
estimuladas as realizacbes de acOes, tanto no interior das escolas e universidades que
compunham a rede de ensino quanto em espagos socioculturais existentes nas comunidades.
Intensificaram-se as relages com as universidades publicas e privadas na realizacdo conjunta
de oficinas, mostras e exposic¢Oes artisticas, em cursos de extensdes universitarios, ampliacdo
da participacdo dos agentes culturais em encontros, seminarios e eventos realizados pelas
universidades. No periodo, também se estreitaram as relagdes com escolas municipais e
estaduais, de ensino fundamental e médio, estimuladas pelas acGes de integracdo
cultura/escola, implementados por agentes locais via projetos patrocinados pelos governos
estadual e federal, com anuéncia municipal. Com isso, as a¢fes do Cultura Viva passaram a
estabelecerem uma relagdo mais cotidiana com o campo educacional. Nesse sentido, agentes
do campo artistico local também foram estimulados a contribuir por meio de iniciativas
independentes, ampliando a prépria capacidade do programa de atender as expectativas dessas

comunidades.
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No campo politico, as boas relagbes na esfera federal abriram brechas para o didlogo
nas esferas estadual e municipal, pelo menos no periodo em que o Cultura Viva alcangou um
importante espaco nas prioridades de governo (2004-2010). Tanto € que pela primeira vez o
municipio de Maraba, em 2005, e o Estado do Para, em 2008, destinaram recursos de
contrapartida para atenderem a necessidade de projetos culturais vinculados ao MINC,
idealizados e gerenciados pelas iniciativas culturais locais. Nesse periodo, intensifica-se a
participacdo de agentes do campo artistico em conselhos, seminarios, debates, teias, foruns e
conferéncias: municipal, estadual, nacional e internacional; como também no processo de
implementacdo de agdes governamentais no ambito do programa, em ambito estadual e
nacional, seja de forma voluntaria (no caso da CNPdC), servicos profissionais terceirizados
ou assessoria via cargo publico. Abre-se, portanto, uma janela para um avanco nas relacdes
com o Estado, o qual ndo flui da forma desejada, por fatores ja descritos nas seccdes
anteriores.

No campo comunicacional, o Cultura Viva amplia o conceito de comunicagdo
comunitaria e os agentes locais passam a se interessar pela formacdo e aprimoramento na
producdo de conteudo; assim como pela conexdo em rede com outros Pontos por meio fisico e
virtual. Inicialmente, o programa traz ao Ponto a aquisi¢cdo e uso de ferramentas tecnoldgicas
de informagdo e comunicacdo com o embasamento do uso de softwares livres, oficinas e
encontros sobre cultura digital, ampliando a capacidade de apropriacdo dessas ferramentas,
producdo de conteudos e consequentemente de comunicacao entre 0s pares.

Ampliam-se as relacGes ja existentes com o0s meios de comunicacdo de radio,
televisdo e jornais impressos locais, 0s quais ja percebiam o Ponto de Cultura como fonte de
informagdes sobre 0 movimento artistico e suas praticas culturais cotidianas. O volume de
informacdes e praticas culturais acumuladas por esses agentes do campo artistico estimula 0s
meios de comunicacao tradicionais a dar maior visibilidade a cultura local.

No campo econdmico, 0 programa se destaca na geracdo de emprego e renda, na
formacdo profissional, na implementacdo e conexdo com a rede de economia solidaria, na
busca de indicadores econémicos culturais que ampliem as perspectivas sobre a importancia
das atividades artisticas e culturais na economia brasileira. Incentiva empresa e fundacfes
privadas nos patrocinios e/ou apoios diretos, e/ou incentivados a projetos culturais oriundos
das periferias urbanas das cidades.

De 2005 a 2011, quando a relagdo do campo artistico é estreitada com o campo
politico, via Cultura Viva, percebemos um distanciamento do movimento com o campo

econémico. Possivelmente, em funcdo das novas perspectivas do campo artistico sobre os
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aportes de recursos de investimento dos governos federal e estadual, via editais culturais,
contemplarem boa parte das demandas de seus projetos. Em nivel local, essas relagdes com o
campo econdmico, no periodo de 1997-2004, deram-se por meio da Associacdo Comercial e
Industrial de Marabd — ACIM®, que subsidiava a participacdo continua dos artistas e
organizacdes culturais nas edi¢Oes da Feira da Industria, Comércio, Cultura e Arte de Marabéa
(FICAM). A relacdo também se estabelecia em fungdo de apoios a microprojetos culturais
através de empresas que atuavam em nivel local e regional'®.

Concluindo esta etapa, constato que o Cultura Viva balangou a estrutura do sistema de
relagbes de poder, criando as condi¢des de empoderamento do campo cultural em suas
interfaces com os demais campos. De certa forma, ao longo do processo de estruturagdo do
programa, o fato vem incomodando faccdes de campos dominantes em seus interesses de
dominacdo, ja que esses agentes dos movimentos socioculturais ampliam suas vozes e
protagonismos, exercendo um poder antes encoberto pelo proprio sistema vigente. Influi-se de
forma significativa nas questdes locais, alterando a dindmica das relacGes instituidas sob a

Otica das fac¢des dominantes de cada campo.

% A Associagdo Comercial e Industrial de Marabad manteve parceria com o movimento artistico desde a
realizacdo das primeiras edi¢des da Feira da Industria, Comércio, Cultura e Arte de Maraba (FICAM).
Destinavam-se estandes e palco para apresentaces artisticas, espagos esses gerenciados pelos grupos e
organizacg6es culturais (DESTAQUES, 1999, p. 2).

109 Empresas parceiras do movimento artistico, antes de 2005: Supermercado Alvorada, Skorpionet, Companhia
Vale do Rio Doce (Vale), Navire Transportes, Transbrasiliana, Viagdo Cidade Nova, Empresa Vivo, Tallentus
Amazénia, Jornal Opinido, Jornal Correio do Tocantins, Tv Liberal, Sistema Brasileiro de Televisdo, TV.
Bandeiras Marabd, TV Record.
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4.4 Movimento Artistico e Praticas Culturais de Resisténcia

Verifico os fatores que contribuem para o ressurgimento do movimento artistico de
Maraba, em 1997: auséncia de politica puablica de cultura capaz de atender a crescente
demanda de formacéo e aperfeicoamento nos diversos segmentos artisticos; descaracterizagao
das praticas culturais concebidas pelo movimento artistico, e apropriadas pelo governo
municipal, desfavorecendo a producdo musical local, como é o caso do tradicional festival de
musica em Marabd; insuficiéncia de espacos culturais na cidade; baixa oferta de trabalho no
mercado das artes; insatisfagdo com o modelo de gestdo cultural adotado pelos governos
municipal e estadual, fundamentada na viséo restrita de cultura como entretenimento e lazer; e

falta de acesso aos recursos plblicos governamentais. Para Ademir Braz'™,

a cultura jamais foi objeto de uma politica oficial de governo, qualquer que
seja, e a arte que aqui se pratica s6 tem a ver com a cara e a coragem dos
seus artistas ou agitadores culturais comprometidos até a medula com o
processo criativo (..). Para vencer resisténcia de mandatarios
circunstanciais e temporarios, de regras indiferentes a vida da propria
comunidade, os artistas tém mais é que organizar-se e fortalecer a Amasp.
(BRAZ. Apud. ACORDES, 2000, p.3).

As continuas Rodas que ocorriam no espaco GAM geraram uma série de debates e
reflexdes que acabaram impulsionando a integracdo de agentes culturais na formacdo de
grupos e de organizacdes culturais. Como vimos, a AMASP foi uma dessas organizacgdes que
unificou as lutas isoladas dos musicos, poetas e demais artistas locais em lutas coletivas. Deu
0 pontapé inicial na construcdo de propostas integradas, encorajando 0s demais grupos e
organizac@es na busca de solucdes praticas para suas demandas culturais.

As diferentes categorias de artistas foram constituidas por diferentes posi¢cdes no que
se refere as classes sociais, religiosas, ideologicas e politicas. A diversidade de demandas e as
especificidades de cada grupo eram tratadas no proprio grupo. No entanto, as questdes de
interesses de todos apontavam a necessidade de dialogo e consenso, geralmente tratados nas
Rodas.

101 Ademir Braz, conhecido também por “pagdo”, é poeta, jornalista e advogado. Tem uma trajetéria de luta

pela organizacdo dos segmentos culturais no municipio, tornando-se fundador e vice-presidente da AMASP.
Sua capacidade de observacéo, reflexdo, acompanhado de senso critico, contribui fortemente com a tomada de
consciéncia interna e externa ao campo cultural, sobre 0s processos que representam grandes entraves na busca
do desenvolvimento cultural local (ACORDES, 2000).
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Os conceitos de coletividade, autonomia, protagonismo e empoderamento social foram
gradativamente sendo apropriados pelos agentes envolvidos, os quais abragavam as causas
pautadas, seja por um ou mais grupos culturais.

Examino entdo mais algumas praticas culturais de micro resisténcias do movimento
artistico local que se contrapdem diretamente ao sistema instituido, resultando em manifestos
publicos e/ou acdes integradas e cooperadas que implicam em reflexdes sobre a dindmica

territorial nesta localidade.

4.4.1 Pro-FECAM e FECAM das Artes (2000-2001)

O Movimento nomeado Pro-FECAM leva a frente do estadio Zinho Oliveira (local de
realizacdo dos festivais) artistas, grupos, organizac@es culturais, jornalistas e comunidade em
geral, que por meio da musica, danga, cinema, artes visuais, teatro de rua e poesia,
manifestaram seu repudio a atitude da Justica Eleitoral estadual, representada pela juiza da 23°
Zona Eleitoral, Margui Gaspar Bittencourt, que proibiu a realizacdo do FECAM. O fato
provocou uma série de encontros em rodas de didlogos, que culminou com o Movimento Pro-
Fecam, realizado em junho de 2000 (SOBRINHO, 2010).

A Justica Eleitoral alegou que o evento teria uma conotacao politica em ano eleitoral.
Os agentes do movimento artistico cultural, coordenado pela AMASP, travou um importante
processo de luta pela ampliacdo da concepcao do festival.

O movimento artistico interpds um pedido de reconsideracdo da decisdo, o qual foi
indeferido pela Juiza Eleitoral. Empreendeu-se um manifesto cultural, subscrito por advogados,
politicos, empresarios, artistas e comunidades, que deflagrou no Ato Show, Movimento Pro-
FECAM. Este teve como objetivo refletir sobre os rumos da politica cultural local, envolvendo
a diversidade de segmentos artisticos culturais, que ja consideravam o valor simbélico do
festival na vida dessa comunidade, o qual estava sendo ignorado pela justica. O FECAM ja
envolvia artistas visuais na concepcdo de cenarios de palco; grupos de danca, nas apresentacdes
de abertura e encerramento; artesdos, na comercializacdo de artesanatos locais; e musicos,
oriundos de varios estados brasileiros.

Foram reivindicadas mudancas estruturais no festival de mdsica, sob a justificativa
gue o mesmo ndo atendia mais aos anseios do campo artistico cultural por priorizar a
realizacdo de grandes shows nacionais em detrimento da valorizacdo da produgdo artistica
regional. Segundo Sobrinho (2010), o fato de o FECAM ter sido transformado ao longo dos

anos em “megaevento”, tornou-se inviavel aos cofres publicos (perdendo seu sentido original
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de fomento a musica regional). O ato publico também promoveu reflexdes na Camara
Municipal de Maraba e em secretarias municipais e estaduais; dialogos do movimento com 0s
gestores municipais; matérias jornalisticas e sucessivas rodas de didlogos entre os agentes
culturais.

O movimento Pro-FECAM gerou negociacOes entre facgdes do campo politico, no
sentido de garantir a demanda dos artistas locais. O prefeito municipal, reeleito no pleito de
2000, Geraldo Mendes de Castro Veloso, nomeia para a gestdo da Secretaria Municipal de
Cultura, Desporto e Turismo (SECDETUR), um representante do movimento artistico
cultural. Na ocasido, o Partido Popular Socialista (PPS) indicou nomes a serem analisados
para a ocupacdo do cargo de secretario. Assim, fui designada a fungéo de secretéria.

Na tentativa de implantacdo de um novo modelo de gestdo cultural, assumo a pasta da
Secretaria de Cultura, Desporte e Turismo de Maraba, no ano 2001. Estando fortemente
vinculada ao movimento artistico cultural, coube-me o desafio de promover a mediacdo nas
relagdes entre governo e sociedade, atendendo as expectativas de diferentes faccoes do campo
artistico cultural e dos campos politico e econdmico. A gestdo a frente da secretaria exigia
maultiplas habilidades, ndo somente na mediacdo das relagdes entre os diferentes pares do
campo artistico—cultural, mas, principalmente, em suas relacbes com os demais campos,
prioritariamente o politico e o econémico. Deparei-me, inicialmente, com um calendério de
eventos culturais imposto por gestdes anteriores e absorvidos pela sociedade como
acontecimentos indispensaveis a cultura local. Cito: carnaval (fevereiro), aniversario da
cidade (abril), festa junina (junho), FECAM (julho), Veraneio (julho). A politica de eventos
presente na maioria dos municipios brasileiros é caracterizada por Coelho (2012) como “o
oposto a uma politica cultural, por ser constituidos por eventos soltos uns em relacdo aos
outros”. Tem sido muito criticada por seu carater imediatista e eventualmente oportunista por
servir para promover politicos, partidos e beneficiar artistas (POLITICA, 2012b).

O dialogo tornou-se a principal ferramenta metodolégica para o alcance dos objetivos
de resgatar e valorizar a arte regional e amazonica; fortalecer as relagdes entre governo e
sociedade; e instituir novas formas de conducdo da politica cultural local, mais condizente
com as demandas e expectativas dos campos artistico, politico e econémico. No entanto, as
frequentes intervencdes de fac¢des do campo politico, contrarias a proposta de transformacéo,
acompanharam todo o mandato, intensificando-se no periodo de realizacdo do XIV FECAM,
que em sua nova concep¢do, baseada na demanda dos segmentos artisticos, fortaleceu a
presenca das demais artes, sendo nomeado XIV FECAM das Artes.

Priorizou-se a contratacdo de artistas paraenses durante nove dias de atividades,
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compostas por oficinas, palestras e mostras de artes, em pragas publicas e escolas. Finalizou-
se com o festival de musica no estadio Zinho Oliveira. O FECAM das Artes contabilizou um
publico direto de 30.198 pessoas e a participacdo de 863 artistas, oriundos de diversos
municipios dos estados do Pard; Amap4; Bahia; Rio Grande do Norte e Maranhdo (FECAM,
2002).

Para Sobrinho (2010, p. 148), “a nova roupagem dada ao FECAM, incluiu a maior
participacdo popular e talvez, por isso agradou ao publico em geral, aos concorrentes”. A
autora afirma que a experiéncia deveria se repetir por ter valorizado os artistas regionais, 0s
quais tiveram oportunidade de mostrar seus trabalhos e pelo fato de seu custo ter sido mais
acessivel aos cofres publicos.

No entanto, as divergéncias de opinides entre faccbes do campo politico, aliadas as
faccbes do campo econémico, incomodados com as transformacOes realizadas, geraram
conflitos no campo comunicacional, politico e econémico, dificultando e inibindo a
divulgacdo do certame. De um lado, um grupo empresarial que detinha a concessao de midia
do festival, aliado a um grupo politico contrario as mudancas realizadas, dificultaram o
processo de divulgacdo do FECAM das Artes. De outro lado, os grupos politicos contrarios
ao novo modelo de gestdo, discursavam sobre os possiveis aumentos dos custos resultantes da
mudancga, promovendo suspeitas de uso inadequado dos recursos. Chamada a realizar a
prestacdo de conta do festival, na Camara Municipal de Marab4, na sessdo do dia 18 de
outubro de 2001, fui surpreendida as vésperas da audiéncia publica com a exoneracdo do
cargo de secretaria municipal, pelo vice-prefeito em exercicio. O vice-prefeito havia assumido
0 mandato, temporariamente, em funcdo da auséncia do titular, que se encontrava em
tratamento de salde. Frente a estes empasses, ndo me furtei de apresentar a prestacdo de
conta, a qual foi aprovada por unanimidade do corpo legislativo®.

Para o jornalista VVal André Mutran'®,

O Fecam das Artes, retomou a filosofia original de valoriza¢do dos artistas
da terra, ampliando consideravelmente sua atuacdo (...). Infelizmente pouco
divulgado e com uma oposi¢do descabida de certos setores politicos, o
festival mudou, e deve mudar (MUTRAN, 2002. p11).

O enunciado nos remete a perspectiva bourdieuniana quanto as relacdes entre

diferentes faccOes de campos que tendem a ser conflituosa em fungéo das disputas de poderes.

192 H1SCURSO, 2001. Disponivel em: https://goo.gl/IV6sYw. Acesso em: 27 mai 2016.
103 vval André Mutran Pereira. Poeta, jornalista. Marabaense nascido em 1965. Foi membro e presidente da
AMASP. Atualmente reside e trabalha em Brasilia (DF).


https://goo.gl/lV6sYw
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No exemplo citado, facgdes do campo politico entram em disputa por espago politico
de dominagdo, ja que o FECAM das Artes foi apoiado pela propria estrutura de governo, que
aderiu aos anseios do movimento artistico. As relacdes internas entre as diferentes faccdes do
campo politico foram tensionadas, promovendo a disputa de um grupo contra outro, além de
constituir-se um “poder simbolico” focado na destruicdo do novo como alternativa de avango
do capital cultural local. Isso implicou numa relacdo de forgca descabida, como afirma o

jornalista.

Figura 19. Peixe

Fonte: Acervo GAM'*

O painel do XIV FECAM das Artes, concebido pela artista visual Vitdria Barros, foi exibido no
estadio Zinho Oliveira, na primeira noite do festival de musica. A cada noite, um novo cenario,

medindo 14.50 x 8.00m, valorizava a producéo das artes visuais.

Os painéis ja vinham sendo produzidos em versdes anteriores do festival pelos artistas:
Odilon Botelho, Edmilson Gomes, Anténio Morbach, Anténio Botelho Filho, Rosana Salame.
Desde 1998, com a criacdo da ARMA, 0s painéis passaram a ser concebidos e produzidos sob
a coordenacdo de um coletivo de artistas vinculados a Associagdo de Artistas Visuais, ARMA
(OPINIAO, 1998, p. 12).

104 Fotografia tam. 21cm x 15cm. Autoria de Jocivan Ferreira. Acervo GAM, 2001.
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Figura 20. As Lavadeiras

Fonte: Acervo GAM, 2001'%

Espetaculo do Grupo Cénico da cidade, formado por arte-educadores. A cena homenageia as
lavadeiras da cidade. Realizado no palco da praga Sdo Félix de Valois.

O desafio e compromisso do FECAM das Artes transcendeu a mera premiacéo de
concorrentes musicais para dinamizar as artes plasticas, danca, fotografia, teatro, as
expressdes populares, o artesanato. Pretendeu-se difundir novas técnicas, lapidar as formas,
indicar estéticas, valorizar conteudos, difundir talentos, superar o certame como mero evento
cultural (MUTRAN, 2001). No entanto, apés essa versdo do festival, o FECAM somente
voltou a ser realizado oito anos depois, sob 0 mesmo formato de “megaevento”, utilizado nas
versdes anteriores ao Festival das Artes. As razbes que levaram ao hiato dos festivais e ao seu
posterior retorno ao modelo ja considerado exaustivo foram e sdo pouco debatidas na
atualidade.

195 Fotografia 21cm x 15cm. Autoria de Jocivan Ferreira. Acervo GAM, 2001.
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Figura 21. Feira de Artesanato

w

Fonte: Acervo GAM, 2001'%

A exposicdo de artesanato foi coordenada pelo coletivo de artesdos que em 2003
fundou a Associacdo “Maos e Artes”. A exposi¢do ocorreu na praga Sdo Felix de Valois, no
contexto do FECAM das Artes, durante a semana que antecedeu a realizacdo do festival de

musica.

4.4.2  Cultura Maraba Hoje (2003 - 2009)

O Movimento Cultura Maraba Hoje, em 2003, consistiu na realizacdo de seis
manifestos culturais promovidos pelo movimento artistico com o objetivo de conquistar o
prédio do antigo Mercado Municipal de Maraba (patriménio cultural em situacdo de
abandono) enquanto espaco de referéncia para a exposicao, comercializacao e valorizacdo da
producéo artistica local; e preencher o vazio deixado pela ndo continuidade do FECAM das

Aurtes (estando o festival suspenso por dois anos, apds a sua versao inovadora).

106 Fotografia 21cm x 15cm. Autoria de Jocivan Ferreira. Acervo GAM, 2001.
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A calcada do antigo mercado, mensalmente, tornou-se palco das manifestagOes
artisticas em parceria com empresas e comunidades. As iniciativas culturais organizadas
envolveram-se com 0s meios de comunicacdo de radios, televisdo e jornais impressos, assim
como o segmento empresarial na causa do mercado. Ao mostrar a capacidade de mobilizacdo
e organizacdo do movimento em prol da cultural local, foi realizada uma audiéncia com o

prefeito da cidade que demonstrou empatia pela causa (POMPEU, 2003).

Figura 22. Capoeira.

Fonte: Acervo GAM, 2003’

O movimento artistico cultural, manifestava por meio das artes, sua indignagdo com o
poder publico pelo abandono do antigo Mercado Municipal de Marabd, com apresentacfes
artisticas na calcada, fixacdo de banners nas paredes e janelas; e exposicdo de obras de artes

nas fachadas de casas residenciais e comerciais, no entorno do prédio histérico.

97 Fotografia tamanho 15cmx10cm. Imagem de Genivaldo Marreiros. Acervo GAM , 2003.
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Figura 23. Publico: Cultura Maraba Hoje

Fonte: Acervo GAM, 2003%

Em 2008, o antigo mercado é reestruturado internamente, ganhando acomodacdes
modernas, preservando sua estrutura exterior e vindo se tornar a Biblioteca Municipal de
Maraba. Inicialmente, sob a gestdo da Secretaria Municipal de Educacdo, passa a ser gerido
pela Secretaria Municipal de Cultura em 2013 (BIBLIOTECA, 2015)*®.

E interessante verificar que, na historia da revitalizacdo do antigo prédio do mercado e
criacdo da biblioteca municipal, ndo consta nenhuma referéncia a contribuicdo do movimento
artistico cultural, mas que resulta na revitalizacdo e ocupagdo do mercado pela Secretaria de
Educacdo. Entretanto, o movimento Cultura Maraba Hoje reaparece em 2008-2009, com a
realizacdo de dialogos publicos sobre Politica de Editais e Leis de Incentivo; Arte, Educacao e
Transformacdo Social; Rede de Cooperagdo Sociocultural; Forum Social 2009; Cultura e
Juventude. Os didlogos tiveram como objetivo fortalecer os debates e reflexdes sobre Cultura

e sua relacdo com areas transversais, tendo sido realizados em véarios espacos publicos e

198 Fotografia tamanho 15cmx10cm. Imagem de Genivaldo Marreiros. Acervo GAM, 2003
1%pisponivel em: http://bibliotecaorlandolobo.blogspot.com.br/2010/06/biblioteca-orlando-lima-lobo-
historia.html. Acessado em: 04 jan 2015.


http://bibliotecaorlandolobo.blogspot.com.br/2010/06/biblioteca-orlando-lima-lobo-historia.html
http://bibliotecaorlandolobo.blogspot.com.br/2010/06/biblioteca-orlando-lima-lobo-historia.html
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privados da cidade, centrais e periféricos. Seu publico-alvo eram artistas, escolas, institui¢oes
publicas e privadas, universidades, liderangas comunitarias, arte-educadores.

Nesse interim, uma rede de artistas em aliancas tornava-se forte. A Rede Carajas de
Cooperacdo Cultural estimula atores de diferentes localidades na construcdo de praticas
alternativas em prol do desenvolvimento cultural regional. Fomenta-se a atuacdo cooperada
entre agentes atuantes em 12 municipios da Regido de Integragdo Carajas em interface com
outras redes atuantes em niveis regionais, nacionais e internacionais. Faz-se mapeamentos
culturais de agentes empreendedores, rodas de didlogos e de acbes de capacitagdo com foco
na autonomia destes agentes no processo de construcdo de politicas culturais mais eficazes
para a regido, por intermédio da iniciativa A¢do Tuxaua, Tecendo Redes Regionais
(BOTELHO; SANTOS FILHO, 2012).

Nesse sentido, iniciativas culturais autdbnomas, realizadas por diferentes agentes,
contribuiram na ampliacdo do numero de artistas, grupos e organizacdes beneficiadas com
acOes culturais cooperadas e integradas. Examinamos duas iniciativas com importancia mais

expressiva para alimentar essa analise.

4.4.3 Rios de Encontro: | Forum de Cultura Solidaria da Regido Carajas (2009)

Inspirado no Férum da Cultura Solidaria que acontece na Villa El Salvador, na
periferia da cidade de Lima (Peru), a iniciativa foi construida em parceria com os Pontos
de Cultura do Pard, Tallentus Amazonia, secretarias municipais de Cultura, escolas,
organizagOes sociais locais, nacionais e internacionais, Teatro Vichama (Peru) e Instituto
Transformance, por meio do projeto Rios de Encontro. Foram promovidas atividades
autossugestionadas, como: rodas de partilhas, oficinas, palestras e apresentacdes artisticas,
com foco na valorizacdo da diversidade cultural paraense, do fortalecimento das
organizacOes sociais e culturais da regido Carajas, tendo como polos de acdes, as cidades
de Parauapebas; Eldorado dos Carajas e Marabd, estendendo-se aos municipios de
Curionopolis, Serra Pelada, Rondon do Para e Nova Ipixuna. O Férum contribuiu no
engajamento de artistas, educadores, liderangas comunitarias, grupos, iniciativas culturais
e Pontos de Cultura na constru¢cdo do Congresso Mundial Viva a Diversidade Vival
Abragando as Artes de Transformacéo, realizado em julho de 2010, em Belém (PA).
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Figura 24. Rede Carajés.

Fonte: Acervo GAM, 2009110

Os agentes culturais pactuam e celebram o inicio das a¢Ges do Férum de Cultura Solidaria da Regido

Carajas. Simbolizam a unido e forca da solidariedade humana, na construcao de uma cultura de paz.

O Forum de Cultura Solidaria da Regido Carajas, promoveu reflexdes, acdes e
intervencdes para celebrar a cultura e as linguagens artisticas como caminhos essenciais de
transformac&o social e pessoal, motivando a criacdo de politicas publicas para a cultura e
educacdo e cultivando uma Rede de Cultura Solidaria. A acdo em rede de cooperacao,
integrou e motivou a troca de saberes e fazeres entre artistas, educadores, liderangas
comunitarias, organizagdes sociais, governo e pontos de cultura, atuantes em nivel local,
regional, nacional e internacional.

19 Fotografia digital. Autoria de Nilton Silva e Samir Raoni. Acervo GAM, 2009.
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Fonte: Acervo GAM, 2009

A abertura do “Rios de Encontro - Férum de Cultura Solidéaria da Regido Carajas” ocorreu no dia 22
de setembro de 2009, no municipio de Parauapebas, na praca Maratma Gandhi, contanto com a
presenca de artistas, grupos culturais, pontos de cultura, autoridades e imprensa local em uma grande

roda de dialogo sobre cultura e educacio transformadora**.

Marabd foi a Ultima parada da caravana solidaria, que durante vérios dias,
promoveu e democratizou a cultura na regido do Carajas. Considerada cidade polo da
regido, 0 municipio concentrou a maioria das ac6es e atividades propostas para o férum,
principalmente por contar com uma classe artistica bastante articulada e envolvida em prol

da promocéo e democratizacio da cultura na regido (FORUM, 2009).

11 EGRUM, 2009. Disponivel em: https://goo.gl/qC4Ylq. Acesso em: 26 mai 2016.


https://goo.gl/qC4YIq
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Figura 26. Forum na Praca Liberdade, em Maraba (PA).

Fonte: Acervo GAM, 2009

Para a jornalista Deia Melo (2009. Apud FORUM, 2009, p. 8), em pleno século XXI, ainda
estamos nos alfabetizando com relagdo ao papel da arte e da cultura “nos processos politicos,
educacionais e comunicacionais para o envolvimento, ao invés do des (negacdo) envolvimento

sustentavel na atualidade”.

Nesse sentido, o férum cumpriu com seus objetivos de estimular o envolvimento
de agentes locais em trocas de experiéncias e conhecimentos com agentes culturais de
outras regides ou nacionalidades, tendo a arte e cultura como ferramenta de transformacéo
social e melhoria da qualidade de vida. Portanto, “ndo basta compreensdo, € preciso
acdo”, como canta o coletivo de educadores do Xingu-Transamazonica, Ponto Tocaia, em
suas rodas de partilhas realizadas durante o forum, afirma Melo (2009. Apud. FORUM,
2009, p. 9)

A nomenclatura Rios de Encontro se remete a uma das mais expressivas iniciativas
culturais abracada pelo movimento artistico, em 2009, a qual dedicamos as proximas

paginas.
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444 Rios de Encontro

Uma estratégia de fortalecimento comunitario local, traz o artista galés Dan Baron e
sua companheira, Manoela Souza, a uma residéncia artistica em Marab4, via edital Funarte —
Interacdes Esteticas: residéncia artistica em Pontos de Cultura, tendo 0 GAM e a comunidade
do bairro “Cabelo Seco” (Maraba - Para) como aliados dos projetos Rios de Encontro, em
2009, e Quintais de Cultura Solidaria, em 2011 (BOTELHO; SANTOS FILHO, 2012).

O Rios de Encontro surgiu de dialogos artistico-pedagogicos com o propoésito de
desenvolver agdes colaborativas, socioeducativas, com os agentes locais e a comunidade do
entorno do GAM. A comunidade vivenciava grandes desafios com o inicio do projeto de
Saneamento Integrado e Urbanizacdo do Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC). No
Entanto, “em vez de cumprir seu objetivo de melhorar as condi¢cdes de vida da populacéo, o
PAC provocava um esvaziamento da populagdo original e de baixa renda, e descuidava da
cultura tradicional e ribeirinha”, afirma Baron Cohen (2008, p. 6)'*2.

A dinamicidade do movimento artistico local atraiu artistas, educadores e gestores
culturais, de Maraba e outros municipios do entorno, a participarem da formacdo artistico-
pedagogica nomeada “Transformance”. Pretendia-se “formar 60 artistas, jovens, educadores e
liderangas comunitarias através de uma ‘“vivéncia de Transformance para cultivar a
alfabetizacdo cultural, experimentacdo estética e reflexdo critica como recursos de cidadania,
desenvolvimento comunitario e transformacao social” (BARON COHEN, 2008, p. 4)'**,

A formacdo atingiu um publico inicial de 124 participantes, oriundos de diversos
municipios, finalizando com a realizagdo de microprojetos culturais construidos pelos grupos
participantes. Alguns desses microprojetos foram realizados durante o Férum de Cultura
Solidaria. A ampliacdo do nimero de participantes fez com que os organizadores, estendesse
0 curso para o hall e auditério da Escola Municipal Judith Gomes Leitdo, parceira e vizinha
do Ponto de Cultura GAM (BARON COHEN, 2009)**,

112 Disponivel em: https://goo.gl/kdpWmb. Acessado em: 26 mai 2016.
13 1pid.

114 Disponivel em: https://goo.gl/1ST1AJ . Acessado em: 26 mai 2016.


https://goo.gl/kdpWmb
https://goo.gl/1ST1AJ
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Figura 27. Sarau Cultural “Transfomance”.

Fonte: Acervo GAM, 2009

O Sarau Cultural “Transformance” foi realizado no espaco do Galpdo de Artes de Maraba.
Significou um momento de acolhida dos artistas, educadores, arte-educadores e liderancas
comunitarias participantes do curso. Foram expostas as diretrizes e orientagdes metodolégicas
do processo de formacao pelo arte-educador Dan Baron. Os participantes se manifestaram por
meio do uso de linguagens artisticas para expressarem as suas expectativas individuais sobre o

curso*®

15 Foto digital. Autoria: Ederson Oliveira. Acervo GAM, 2009.
18 Disponivel em https://goo.gl/1ST1AJ . Acesso em 26 mai 2016.


https://goo.gl/1ST1AJ
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Figura 28. Objeto intimo Coletivo

Fonte: Acervo Rios de Encontro, 2009

Permeado por valores de dialogo, solidariedade, cultura de paz, cuidado ambiental, intimo e publico, e
acdo coletiva, a formacdo artistico-pedagogica estimula a acdo performatica reflexiva.

Ao meu ver, a pratica de Rios de Encontro possui forte relacdo com a teoria
certeauniana, tendo o cotidiano como um conjunto de agdes singulares, que revelam mais de
um individuo e de uma comunidade do que sua prépria identidade (CERTEAU, 1998). As
acoes ocorrem na comunidade do Cabelo Seco no decorrer do tempo e dos espacos criados,
passando a compor uma rede de indisciplina, ou melhor, de micro resisténcias a tudo que esta
institucionalizado na sociedade por interesses dos grupos dominantes.

A dimensdo da autonomia comunitaria sustentavel € uma das principais visdes do Rios
de Encontro. As rodas culturais levantam o debate sobre os efeitos sociais, culturais,
ambientais e emocionais na comunidade. O ambiente de Rios de Encontro ndo € somente um
momento cultural e formativo comunitario, mas se tornou um recurso de resisténcia e
criatividade (BARON, 2008).

Y7 Fotografia digital. Autoria de Dan Baron. Acervo: Rios de Encontro, 2009.
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Figura 29. Quintais de Cultura Solidaria

Fonte: Acervo Rios de Encontro, 2009

O mestre da misica e morador do Cabelo Seco Zequinha, com toda coragem e dignidade, assume o
guerreiro que Ihe habita, empoderado de suas infaliveis “armas™ (sua poesia, sua misica e seu canto),
fazendo um simples alerta. Um alerta que nos faz recordar que todos e todas, habitantes desse planeta

Terra, dispomos dessas mesmas armas — nossas linguagens artisticas reveladas ou ainda em

poténcia®®®.

Rios de Encontro superou todas as suas expectativas iniciais. Em 2011, recebeu
Prémio Nacional Itau-Unicef, dando continuidade e apoiando novos microprojetos
coordenados por jovens residentes no bairro.

Atualmente, é considerada uma das iniciativas mais atuantes do Brasil, em sua relacdo
sociocultural local com o mundo. Desprende-se com a forga de micro resisténcias contra a
dindmica territorial e os grandes projetos de desenvolvimento econdmico impostos para a
regido amazonica. Exple essas micro-resisténcias em publicacBes de jornais, calendarios
anuais, entrevistas e relatorios; envolvendo artista, jovens e comunidade nas lutas cotidianas

por uma nova forma de pensar e agir sobre a vida, do homem e da natureza que o cerca.

"® Fotografia digital. Autoria de Dan Baron. Acervo: Rios de Encontro, 2009.
19 MELO. Apud. FORUM, 2009. p. 9.



5 CONCLUSOES

Os fundamentos tedricos e metodoldgicos adotados no ambito deste estudo
estabeleceram uma forte relagdo com as peculiaridades do fendmeno pesquisado. Assim, 0
entrelacamento das teorias desenvolvidas por Certeau (1998; 2012), Bourdieu (2012; 2013),
Loureiro (2002; 2012e Freire (1975; 1999), aliados aos exames da dindmica territorial e das
praticas culturais dos movimentos artisticos locais, foram essenciais no desvelamento da

realidade.

A metodologia qualitativa adotada na investigacdo de campo possibilitou a valorizagédo
dos aspectos subjetivos do conhecimento. A interacdo entre as diferentes vozes na partilha de
conhecimento em Rodas de Saberes aliada ao uso de técnicas diversificadas e flexibilizadas,
possibilitaram a constru¢cdo de uma realidade concreta, naturalmente consensuada pela
comunidade envolvida. Neste sentindo, constato que:

Os projetos desenvolvimentistas impostos para a regido amazonica acabam por
promoverem a violéncia fisica e simbolica, praticada por diferentes facgdes dos campos
politico e econdmico, contra os movimentos empreendidos pelos campos cultural,
educacional e comunicacional, quando estes atuam na perspectiva de construgdo de processos
criativos inovadores. Principalmente, quando estes se configuram como caminhos alternativos
para 0 avanco do protagonismo das comunidades locais e construcdo de novas possibilidades
de desenvolvimento sociocultural.

As disputas de dominio no campo artistico-cultural em Marabd, sdo mais fortemente
notadas, nas suas relagdes com os campos politico e econdmico. Estes, por sua vez, acabam
por influenciarem e desequilibrarem suas relagdes internas, promovendo em muitos casos, 0
desfacelamento e enfraquecimento de grupos e organizagdes culturais. De forma silenciosa e
astuta (violéncia simbolica), fac¢bes do campo politico e econdmico, utilizam-se de
estratégias para promoverem rupturas no campo artistico-cultural, visando a manutengdo do
controle e dominio sobre as praticas culturais que possam representar ameagas aos Seus

interesses. O movimento artistico torna-se mais fragil, suscetivel a estas relacfes de forcas
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externas ao campo, no momento em que travam conflitos internos, em fungéo de disputas por
espacos culturais.

As praticas culturais, estratégias e taticas do movimento artistico de Maraba (PA),
diversificadas e aprimoradas, exercidas nas Ultimas décadas, asseguram Seus processos
continuos que atravessam os periodos temporais. Sdo formas de micro resisténcias na busca
da liberdade de ser o que é. Transcendem os limites territoriais da cidade. Suscitam reflexdes
sobre o futuro da Amazonia, de seus rios e de seu povo. Envolvem agentes situados em
diferentes realidades, que passam a pensar e agir junto com as comunidades locais em prol de
uma Amazonia sustentavel.

Essas praticas culturais cotidianas se desdobram em: enraizamento de a¢Bes em bases
comunitarias; aumento do registros de acdes e publicagdes culturais; ampliacdo do acesso as
informac@es e conhecimentos, pelas comunidades; retroalimentacdo das redes de cooperagdes
culturais locais em conexdes com outras redes atuantes no Brasil e no mundo; sensibilizagdo
de seus agentes e comunidades, sobre a inter-relacdo entre arte, cultura, educacéo,
comunicacdo, politica, economia, meio ambiente e demais dimensdes da vida; disseminacéo
de resultados de impactos dos projetos socioculturais e socioambientais, protagonizados pelas

comunidades locais.

O Cultura Viva, enquanto uma politica publica ainda em construcdo, rompe com
velhos paradigmas de desenvolvimento pautado num modelo imposto de “cima para baixo”
para atender aos interesses econdmicos de grupos dominantes, dando lugar ao exercicio de
uma nova forma de pensar e se relacionar; com as diferentes culturas ideoldgicas,
econbmicas, politicas e culturais. A Lei Cultura Viva, configura-se como um avango na
garantia do processo ainda em construcdo, de politicas publicas capazes de atenderem a
diversidade e pluralidade da cultura brasileira. Alias, diante de tantos conflitos nas relagdes
dos movimentos de Ponto de Cultura pela sustentabilidade do programa, o Ministério da
Cultura publicou, no dia 12 de maio de 2016, a Instrucdo Normativa N° 8, que regula os
procedimentos da Lei 13.018, que instituiu a Politica Nacional de Cultura Viva (PNCV).
Avancos sdo constatados na definicdo de instancias de participacdo popular e medidas que

atendem as demandas historicas dos Pontos de Cultura'?.

120 Eosa Instrucdo Normativa (IN) fundamenta-se, basicamente, na desburocratizacdo de repasse de recursos
para Pontos de Cultura; atende a reivindicagdo dos Pontos de Cultura em relagdo ao tratamento do passivo de
prestacdo de contas; e permite maior participacao social por meio do Férum Nacional e por meio da Comisséo
de Pontos de Cultura. Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/. Acessado em
21 mai 2016.


http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/
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E possivel, que numa sociedade onde os interesses das faccdes dominantes estio por
toda parte e se sobrepdem por meio de violéncia simbolica, as leis limitam-se a cumprirem
apenas um papel planificador e mediador de conflitos, num determinado momento historico.
Sendo assim, ndo se pode deixar incorrer nas armadilhas do arquivamento das aspiracdes de
suas possiveis eficacias.

Por fim, o recorte temporal de 1997 a 2011, configura-se como um dos momentos
historicos de efervescéncia cultural que impulsionou novas préaticas culturais em rede de
cooperacdo mutua. Fortaleceu ainda o capital cultural local e desencadeou um avango nos
processos criativos individuais e coletivos. Mas, sobretudo, tornou os agentes culturais locais,
cada vez mais confiantes em intervirem nas instancias publicas de debates, ampliando
conceitos e implementando estratégias de acdes que interferem, dialogam e/ou constroem as
politicas culturais no a&mbito de governo local, estadual e nacional. Portanto, 0 movimento
artistico instituido no periodo ja foi um ganho na trajetéria de quem os antecedeu.

Fica claro que a influéncia do movimento artistico, desencadeado no interior do GAM
é proveniente dos continuos dialogos culturais interculturais (COLL, 2006), pautados por uma
consciéncia coletiva, a qual possibilita o fortalecimento da autonomia, empoderamento e
protagonismo social dos artistas, grupos e organizacdes culturais locais. Portanto, 0 espago
GAM cumpriu um importante papel propulsor do desenvolvimento artistico-cultural na cidade
de Marab4, Para.

As mdltiplas acbes empreendidas contribuiram efetivamente no processo de
fortalecimento dos agentes locais, na busca de solucBes para os problemas que os cercam,
embora a relacdo de forca com fracgbes dos campos politico e econémica dominante tenham
sido (e sdo) constantemente tensionadas pelas diferentes posicdes ideoldgicas que estes
assumem, quase sempre contrarias aos interesses do movimento artistico-cultural.

Portanto, o desenvolvimento cultural local requer a continua construcao de estratégias
e taticas que promovam a ampliacdo do protagonismo de seus agentes, no sentido de (re)
criarem e implementarem formas alternativas de intervengdo na realidade, baseadas no
respeito a vida amazonica, em contraposi¢do ao modelo desenvolvimentista vigente.

A partir de 2011, novas forgas sdo empreendidas por diferentes facgOes no interior do
campo cultural. Forcas que se confrontam na busca de alternativas para a continuidade de suas
praticas individuais e sustentabilidade de suas organizag6es culturais, em funcgéo do inicio de

um processo de desocupacdo do Galpéo, que vem a afetar o espaco coletivo GAM. Esses




108

novos elementos sdo instigadores para se pensar o aprofundamento da tematica, em uma nova
pesquisa.

Por fim, um conjunto de praticas culturais do movimento artistico contribuiu na
implementacdo de politicas culturais empreendidas e experimentadas em suas bases
comunitarias, como uma “nova luz” que semeiam as possiveis transformaces estruturais do
sistema de relacOes vigentes. Assim como, aponta caminhos para que possamos Ouvir as
VOZzes, Ver as cores, sentir os passos de um outro Brasil que vem ai. (FREIRE apud BRASIL,

2009).
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ANEXO A: TRANSCRICAO COMPLETA DA 12 RODA DE SABERES
FOLHA DE TRABALHO 1

12 Roda de Saberes Data: 11 de outubro de 2015 Horas: 9h
121

Facilitador: Daniel Jacob Baron Cohen (Dan Baron)

Mediador: Deize Almeida Botelho?

Local: Galeria Vitéria Barros N° de Participantes: 10

Horéario Técnica Tempo Objetivo

9h00min | Chuva de Memorias 45min Estimular o didlogo espontaneo, entre
0s participantes, reavivando suas

memorias a partir dos objetos expostos.

9h45min | Acolhimento 15min Reforcar o objetivo da Roda; a
interacdo entre os participantes e o

espaco de dialogo.

10h00min | Cochicho em Dupla 15min Estimular a memoria do passado a

partir do didlogo em dupla

10h15min | Espiral do Tempo [1h30min | Refletir sobre o0s acontecimentos
Histéria de Vida e historicos culturais importantes para o
Historia Oral grupo; sensibilizar os participantes
sobre a importancia dos processos
vividos; possibilitar a partilha das

narrativas individuais.

Ampliagéo da Estimular intervengdes artisticas como
Linguagem forma de expressar sentimentos e

reflexdes sobre a tematica abordada.

11h45min | Fechamento 15min Avaliar e agradecer a participacdo de

todos.

12 Daniel Jacob Baron Cohen. Nascido em 1957, Pais de Gales. E dramaturgo , diretor comunidade teatro,
tedrico cultural e artes-educador, atualmente vive e trabalha em Marabd, Para -Brasil . Nos ultimos anos vem
colaborando com sem-terra, indigenas, sindicais e comunidades universitarias no Brasil, Peru, Chile, China,
Taiwan, Coreia e Japdo com uso avancado de seus métodos em uma pedagogia da alfabetizacdo intercultural e
uma poética de transformance. Foi Presidente da Associacdo Internacional de Drama-Teatro e Educacédo
(IDEA), entre 2007 a 2010; e coordenador da Alianca Mundial para a Educacdo Artistica. Foi membro do
Comité Internacional do Forum Social Mundial. Atualmente, coordenador geral da Rede Brasileira de
Arteeducadores. Reside e atua em Maraba-PA. CV: http://lattes.cnpq.br/3658172469250677. Acesso em 04 mai
2016.

122 Deize Almeida Botelho. Graduada em Servico Social (PUC/GO). Especializada em métodos e Técnicas de
Elaboracdo de Projetos Sociais (PUC/MINAS); e em Salde Publica (UNAERP/SP). Pesquisadora. Autora.
Bolsista CAPES/BRASIL.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Playwright&usg=ALkJrhh0aZC-Lu0n8QmIOeTLIMyKVgCEkQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Brazil&usg=ALkJrhhHfUxhj7FHEpKkYqNcSIetgwvGQA
http://lattes.cnpq.br/3658172469250677

116

TRANSCRICAO DA PRIMEIRA RODA DE SABERES

No dia 11 de outubro de 2015, cheguei a Galeria Vitoria Barros por volta das 8h30,
junto com a equipe de registro. O facilitador convidado, Dan Baron, ja se encontrava no local.
Aproveitamos 0s momentos antecedentes a Roda de Saberes (RS), para socializarmos com a
equipe de filmagem, sobre a pesquisa-acdo e a metodologia que seria adotada. A equipe de
registro, estava composta por trés jovens artistas voluntarios, que atuam em projetos
comunitarios: Mariana Botelho Rodrigues (19 anos)'?®, Erivaldo Mendes Silva (20 anos)'**, e

Jonas Carneiro de Freitas (29 anos)*®

, sendo este ultimo, coordenador do registro de audio e
Imagens.

Dispomos as cadeiras em formato de circulo e no centro deste, espalhamos objetos
culturais para uso da técnica Chuva de Memodrias: fotos antigas, recortes de jornais, camisetas,
troféus de festivais, catalogos e livros sobre a trajetéria do movimento artistico de Maraba,
encontrados durante o processo de pesquisa documental (selecionados para a aplicacdo da
técnica).

A medida que os participantes chegavam, deparavam-se com o cenario composto pelas
obras expostas nas paredes da galeria de arte, cadeiras expostas em circulo e objetos de
memorias, espalhados ao centro. A cena, provocou didlogos espontaneos entre 0s
participantes, que aproveitavam para rememorarem fatos e sussurrarem reflexdes sobre os
momentos historicos, 0s quais vivenciaram juntos. Enquanto outros, apreciavam a exposi¢ao
nomeada “Ciranda de Arte”, composta por obras de criangas e adolescentes, na faixa etaria de
06 a 13 anos, que participaram das oficinas de pintura realizadas na Galeria Vitoria Barros
(espaco da RS).

A RS foi iniciada com a participacdo de artistas convidados (5); da equipe de
filmagem (3), facilitador (1) e pesquisador/mediador (1). Dentre os artistas entrevistados,

126

participaram: Edmilson Gomes Almeida™ (Associacdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste

123 Mariana Botelho Rodrigues. Artista visual. Nascida em Maraba(PA). Membro do grupo FotoAc#o. Produtora
audiovisual independente.

124 Reinaldo Mendes Silva. Artista visual. Nascido em Maraba(PA).Integrante do projeto Rios de Encontro.

125 jonas Carneiro de Freitas. Artista visual. Nascido em Marabé (PA). Produtor cinematografico com formacao
superior em Tecnologia de Informagdo e Comunicagdo. Membro da Comissdo Nacional de Pontos de Cultura,
GT Paréa (supléncia) GT Cultura Digital. Coordenador de audiovisual do Galpdo de Artes de Maraba.

126 Edmilson Gomes Almeida. Nascido em 1974, Marab4 —Pa. Avrtista visual e arte educador. Iniciou suas
atividades artisticas nas oficinas ofertadas pelo GAM. Tornou-se membro e presidente da ARMA. Atua com
formacao e producdo artistica em desenho, pintura, escultura, artes grafica e audiovisual. Curriculo do artista
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do Pard (ARMA); Antdnio Nunes Botelho Filho'®’ (Galpdo de Artes de Marabad-GAM);

Conceicdo de M? Marques de Oliveira'?®

129

(Associacdo dos Artesdos, Méaos e Artes); leda

Maria Martins Mendes™” (Gestora cultural da Galeria Vitoria Barros); Jose Rodrigues da

Silva (Mestre do Boi Bumbé Flor do Campo)*¥.

Iniciei cantarolando um trecho da méisica “Homens passarinhos™*. Utilizei a musica
para estimular os participantes a fazerem uso de linguagens artisticas, durante o dialogo em
roda, para a expressao de sentimentos e reflexdes culturais. Em seguida, fiz uma explanacao
sobre o objetivo da pesquisa-acédo, utilizando a metodologia de Rodas de Saberes. Afirmei a
importancia de cada participante neste processo de resgate da memoria e reflexées, afirmando
0 papel de observadora participante. Apresentei Dan Baron, como facilitador desta primeira
RS, enquanto artista e arte educador, com larga experiéncia em metodologia participativa, que
desde 2009 reside em Marabéa (PA), atuando junto a projetos socioculturais. A partir de entédo,
Baron conduziu o didlogo na RS.

Baron, sugeriu a formacéo de duplas de participantes para um Cochicho em Dupla, a
partir da escolha de uma musica que tenha marcado a histéria de vida de cada em sua relacao
com 0 movimento artistico cultural.

Ap0s os cochichos, os participantes, seguindo uma ordem de fala no sentido horério,
em formato espiral, foram convidados a manifestarem-se.

Botelho, artista visual (62 anos), iniciou sua narrativa, cantando a musica “ Pra ndo
dizer que ndo falei das flores”, de Geraldo Vandré. Prossegue,

- nos anos 70, Maraba era considerada area de seguranca nacional, e 0s jovens
faziam rodas e cantavam nas ruas, becos e pracas, para provocarem e desafiarem
quaisquer personalidades estranha que se aproximassem deles. A época, a cidade
estava enfestado de agentes federais (...) e esta era a forma dos jovens

manifestarem suas resisténcias por meio da musica. Neste periodo, nasceram 0s

127 Antdnio Nunes Botelho Filho, artista visual, arte educador, curador e produtor cultural marabaense. Mais
conhecido como Botelho ou Botelhinho. Precursor do movimento artistico em Marab4, na década de 1970.
Fundador e ex-presidente da Associacdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste do Pard (1998). Grid Aprendiz
reconhecido pelo MINC, por meio do projeto Saberes e Fazeres Amazonico (2009). Coordenador artistico do
Galpéo de Artes de Marab4, desde 1998.

128 Conceigdo de Maria Marques de Oliveira (Concita). Artesd. Fundadora da Associagio de Artesdos “Mios e
Artes”.

129 leda Maria Martins Mendes. Pedagoga. Gestora cultural da Galeria Vitoria Barros.

130 josé Rodrigues da Silva. Mestre de cultura popular, reconhecido pelo MINC em 2009. Fundador do Boi
Bumba Flor do Campo, criado ha 25 anos, na cidade de Sdo Domingos do Araguaia. Compositor e cantador.

31 Compositor Silvio Vinhal (GO). A musica, foi premiada com o 2° lugar e melhor arranjo, no Il Festival da
Canc¢do em Marabda, em1988.
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primeiros festivais de musica, nomeado CAFRE'®, O festival era a forma de
oficializar nossos cantos.

O artista visual, afirma que nesta época, a cidade era reduzida a Velha Maraba. Nao
havia opcdo de lazer, nem palco de apresentacdo. Para os jovens, o palco eram as Rodas, com
violdo e eletrola, nos bancos das pragas. O grupo de jovens, intitulado MOJUMAEXTO,
gerado dentro da Igreja Catdlica para dar assisténcia nos canticos das missas dominicais, tinha
como sede, 0 ALAVANCA - espaco de esporte, cultura e lazer, vinculado a Igreja. Aos
poucos, 0 grupo de jovens ampliava sua consciéncia politica, social e artistica, recebendo
muito influéncia do Movimento de Educacdo de Base (MEB), que também tinha sua sede no
ALAVANCA. Segundo o artista, 0 MEC promovia reunifes e debates sobre as questfes
locais e nacional e terminava por atrair a juventude para estas discussdes, estimulando a
ampliacdo da visdo e por conseguinte, da atuacao dos jovens.

Concita, artesd, intervém falando da importancia dos espacgos existentes para a
juventude, por ofertar atividades artisticas e desportivas para a cidade.

- Além do ALAVANCA, os Unicos espacos que existiam na década de 70 eram o
Pinguim e o Clube de Maes, onde ocorriam eventos sociais. Neste periodo,
também comecou o planejamento da Nova Maraba e dos demais nucleos da
cidade.

Botelho, retoma a fala,

- a linguagem artistica mais forte na década de 70, era o teatro, o qual ja sofria
grande influéncia do teatro do oprimido. O teatro era uma das linguagens mais
completa para expressar a dor.

Exibindo uma foto antiga, coletada junto aos objetos expostos, Botelho explica a
imagem de um casal em cena. Segundo Botelho, a peca nomeada “Terra para quem trabalha
nela”, foi encenada no interior da Igreja Catdlica. A encenacdo expressava a luta e resisténcia
ao denunciar a violéncia no campo. Era uma forma encontrada pelos jovens para expressarem
a indignacdo com a violéncia praticada contra 0 homem do campo. Relembra ainda que a
professora Felipa Serrdo Botelho, muito fez pela préatica do teatro em Maraba.

O artista destaca a linguagem musical como a segunda arte que se fortaleceu por meio
dos festivais,

- Na época do CAFRE era preciso apresentar a letra da musica para a politica

federal para poder canta-la nos festivais. Os “federais” analisavam a letra e

132 CAFRE —Canto Aberto em Festival Regional. Realizado sua primeira versio em 1980, na quadra “Osorinho”,
Nucleo Pioneiro de Maraba4, sob a organizagdo do grupo MOJUMAEXTO.
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censuravam palavras, sem quaisquer explicagdo. No entanto, os artistas ndo
obedeciam as censuras, e na hora certa, 0 masico cantava a letra original.

Por causa das Rodas que a juventude fazia publicamente, e cantava seus sonhos e
suas dores, estes eram repreendidos e agredidos por policiais.

Os quarteis invadiram a cidade da noite por dia. O Alavanca foi invadido pelo
quartel, tornando-se sede do Quartel. Nos restavam as rodas da noite, na beira do
rio, nos becos, nos cantos. Eu tive a sorte de viver uma juventude impulsionada
por intuicao de alma.

Para Botelho, o movimento do teatro e da musica, levaram 0s jovens a se
reorganizarem em 1997.

- O isolamento dos artistas, 0s tornavam estranhos uns aos outros. Assim a melhor
forma era se reorganizarem. Assim, surge o espaco do Galpdo. Diziamos que o
Galpdo antes, era a arte de fazer porta e agora, virou a porta de fazer arte.

Em 1997, os artistas resolvem se reorganizarem. Nasce as associacfes artisticas
no espaco GAM. Hoje as artes visuais local € a segunda maior expressdo do
Estado do Para.

Ao ser questionado sobre a origem de sua relacdo com as artes, Botelho, diz ter
nascido enquanto artistas, aos 14 anos. Ao passar pela comunidade do Km80 (ida para
Itupiranga), sentiu medo e estranhamento a um ambiente de bar chamado, Chico das Cobras.

- O pensar sobre 0 ambiente me fez acreditar na arte, fez surgir uma semente de
envolvimento com as artes. Antes disso, também ja carregava uma heranca
artistica do meu pai, Mestre Botelho™*. Sinto as artes como expressdo da alma e
dos sonhos (finaliza Botelho)..

Edmilson, fala da importancia da provocacdo de Baron (referindo-se ao cochicho em
dupla), para buscar a origem do movimento artistico. Edmilson narra que foi exatamente na
idade de 14 anos, que ele sentiu-se provocado a dedicar-se as artes. Dentro do consultério
médico do Dr. Fabiano, viu uma obra de arte na parede e despertou o interesse sobre a obra. O
Médico Ihe informou da existéncia do Galpdo de Artes. Conheceu 0 GAM e comecgou a
frequentar as Rodas de Artistas aos sabados. Gostava de desenhar super herdis de revistas em
quadrinho, no entanto quando passou a encontrar-se com outros artistas, ficou a pensar na arte

autoral.

133 Antonio Nunes Botelho, Mestre Botelho (1920-2011) — artesdo, engenheiro autodidata. Reconhecido como
Mestre de Cultura pelo MINC em 2009.



120

Edmilson continua,
- no recorte de 1997 a 2011, houve uma explosédo de atividades de oficinas,
palestras, rodas, exposicdes, encontros, que me fez entender o porqué da arte e pra
que fazer arte. Este momento foi mais provocativo.
A primeira exposi¢do dos artistas plasticos foi realizada dentro do hotel Del
Principe, nomeada “Coletiva Maraba Hoje”; ¢ a segunda exposi¢ao “Olhar no
Cais”, realizada na praca Séo Felix.
Segundo o artista, esta Gltima exposicao foi considerada um divisor de aguas, pela iniciativa
de tirar a arte das paredes e leva-las para o contato com as ruas, 0 que gerou uma provocagao
e um momento de relacdo dos artistas com a comunidade.
- Depois veio a relacdo da arte com o social, provocado pela Deize. Até hoje, o
modelo de arte socializada é praticado.
Marabéa evoluiu muito e tem muito a agradecer a partir destas pequenas reunides
do movimento artistico. Vejo a arte como inspiracdo de vida, de ética, de
comportamento de uma sociedade.
No hotel, um publico restrito aos hospedes apreciaram a exposicdo. Ja na praca, 0
publico chegava de todas as formas: andando, de bicicleta. Jovens, estudantes,
prostitutas e até cachorros.
Dan Baron indaga o artista: - como foi a sua relagdo enquanto jovem, com as pessoas
mais experientes, na época?
Edmilson, responde:
- A convivéncia com a experiéncia do Botelho no GAM, me deu oportunidade de
absorver as informacGes e conhecimentos artisticos. Gostar de arte tem a ver com
essas relacoes.
A ideia do Atelier coletivo no GAM agrega muito. A visdo de mundo e as
participacdes que Maraba teve no contexto cultural das artes plasticas, em nivel
nacional, deve-se a essas trocas de informacdes.
Dan Baron faz nova provocagdo: as Rodas foram sempre de consenso ou haviam
conflitos nos processos?
Botelho intervém,
- Inicialmente era de conflito mas depois havia a aceitacdo; o sentir a hora de
ceder. Os artistas entendiam que eram as Rodas que tinham que crescer.
Quando o artista participava da Roda e depois da exposicao, ele passava a integrar

0 movimento das Rodas. As Rodas posteriores, passaram a ter 0 compromisso de
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discutir as politicas publicas.

Dan Baron, incita Concita a falar sobre a criacdo da Associacdo dos Arteséos.

Concita, argumenta que com o crescimento da cidade e a chegada de pessoas oriundas
de varios lugares, ela sentiu a necessidade de conhecer outros artesaos.

- Sabiamos que precisdvamos nos agrupar para fazermos algo. Nossa primeira
exposicdo de artesanato foi na década de 90, na praca Duque de Caxias, onde
agregou mais de 100 artesdos. Houve um animo inicial, mas com o tempo, e com
as poucas vendas, aconteceram as evasdes. A persisténcia de duas artesas, deram
continuidade ao movimento (Julia e Concita).

Os artesdos participavam de eventos como a Feira do Livro e Feira da Industria
Comércio e Artes de Maraba (FICAM), com o apoio da Casa da Cultura de
Maraba. Antes, da criacdo da associacdo, os artesaos ja participavam do Conselho
de Cultura também gerido pela Casa da Cultura.

A associacado foi fundada em 2003. Mas até chegar na fundagdo da associacao dos
artesdos e também na conquista do espaco do coreto da praca, os artesdos se
reuniam em rodada de conversa na sede da ARMA/GAM, inclusive tendo o
espacgo, como endereco sede.

Concita relembra o ano de 2006, quando os artistas foram para Sdo Paulo para
receberem prémios (Prémio do edital Rumos Itad Cultural); e do Movimento Cultura Marabéa
Hoje 2003, quando os artesdos iam junto com os demais artistas para a porta do mercado
municipal.

- Nesta época, andavamos sempre juntos, agora e que estamos separados.

Dan Baron, questionando se ha participacdo de homens na associagdo de artesaos.

- A maioria dos artesdos sdo mulheres. No trabalho coletivo existe muitas
desconfiangas, (fala Concita).

Dan Baron complementa:

- A desconfianca pode ser uma sequela historica

Edmilson toma a palavra para referir-se ao envolvimento dos artistas plasticos na

criacdo dos cenérios do FECAM, provoca Botelho, a falar:
- a participacdo dos artistas locais na concepcdo e producdo de cenarios do
FECAM, teve inicio com o artista Odilon Botelho (falecido em 2000), depois o
coletivo de artistas assumiu 0s processos criativos dos cendarios. Os painéis do
FECAM, eram a expressdo de liberdade e de contestacdo, onde ndo havia

interferéncias externas.
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Dan Baron, redireciona a palavra para o Mestre e do Boi, com o0 objetivo de fechar a
Roda de intervencdes.

Mestre Zé do Boi, conta que a primeira vez que o Boi Bumba Flor do Campo foi
convidado para se apresentar no festival de musica em marabd, foi no FECAM das Artes, em
2001. Agradece a Deize pela oportunidade.

Faco uma intervencdo para afirmar que a iniciativa de inserir a diversidade de
manifestacdes artisticas no FECAM das Artes, foi uma ideia gerada pelo coletivo artistico em
rodas de conversas sobre um novo formato do festival. Na ocasido, tive a oportunidade e o
desafio de realizar, por estar gerindo a secretaria de cultura.

Zé do Boi continua,

- O Boi Bumba Flor do Campo, foi o primeiro a incluir mulheres na brincadeira.
As participacdes nas Rodas no GAM, possibilitou o entrosamento com outros
artistas, ampliando as participa¢fes em varios encontros culturais.

Segundo Mestre Zé do Boi, suas atividades artisticas tiveram inicio em Sdo Domingos
do Araguaia, vindo posteriormente para Maraba. Zé do Boi finalizou sua fala com uma
apresentacdo musical, fazendo uso do pandeiro.

Dan Baron, retoma o dialogo, convidando a anfitrid da Galeria Vitoria Barros a
pronunciar-se.

leda Mendes, gestora cultural, relaciona seu envolvimento nas artes com a participagao
de seus irmdos Carlos Martins e Vitoria Barros, nos festivais de musica e na producdo das
artes visuais. Relata que o seu irmdo foi vencedor de um dos festivais de musica com a
composi¢do “Queda dos Ourigos”. Uma musica que teve trechos censurados pela policia
federal por denunciar a derrubada das castanheiras. E refere-se a criagdo da Galeria de Arte
pela Vitoria Barros, artista visual. leda Mendes destacou como uma atividade importante da
Galeria de Arte, a realizacdo da exposi¢do mulheril e as Rodas de Conversa.

- A exemplo do GAM, a Galeria de Arte adotou a prética das Rodas de Conversa.

Baron comenta sobre a pratica de resisténcia usada pela Galeria, ao utilizar tematicas
criticas/reflexivas no projeto de premiacdo e exposi¢do fotografica *“ Ver-a-Cidade”,
referindo-se ao tema, “até onde vai a luz do sol”, adotado numa das versdes do concurso.

Finalizando, Dan Baron agradece a todos os presentes ressaltando a importancia da
presenca de novas geracdes e da ponte entre quatro geragdes presentes na RS.

Falo da importancia dos espacos escolhidos para a realizagdo das Rodas de Saberes,
em fungdo de sua relagdo com a trajetéria do movimento artistico de Maraba. Chamo atencéo

para as obras expostas nas paredes da galeria, enquanto resultado de oficinas com criancas e
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adolescentes, realizadas ao longo do ano, ressaltando a importéncia da arte como instrumento
de transformacé&o social. Agradeco a participacdo e o envolvimento dos artistas a RS.

O Espaco da Roda: Galeria de Arte Vitoria Barros - criada em 08 de marco de 2002,
pela artista visual Vitoria Barros, segundo ela, "inspirada pelo Movimento Artistico
Marabaense™ que, a época fervilhava de ideias, carecendo, no entanto de outros espacos que
viessem agregar diferentes modos de pensar e fazer arte, contribuindo com a construcéo da
sensibilidade das novas geracbes, apoiando provocando, fomentando e fornecendo
elementos tedricos, metodoldgicos e técnicos de artes visuais, com a clara intencédo
educativa de contribuir com um novo olhar da populacdo sobre arte. Nestes mais de 15 anos,
além de realizar exposicdes e cursos, apoiando artistas locais e regionais, estabeleceu um

jeito de pensar a arte nas escolas pUblicas e privadas, cumprindo seu objetivo™*.

134 Dados repassados por leda Maria Martins Mendes. Assunto: Galeria Vitéria Barros. Texto: Maria Vitoria
Martins Barros [mensagem pessoal]. Recebida por <deize.botelho@gmail.com> em 15 jan. 2016
(MENDES,2016). Vitoria Barros € artista visual. Fundadora da ARMA e mantenedora da Galeria de Arte que
recebe 0 seu nome.



mailto:deize.botelho@gmail.com

ANEXO B: TRANSCRICAO COMPLETA DA 22 RODA DE SABERES

FOLHA DE TRABALHO 2

22 Roda de Saberes

Data: 14 de outubro de 2015

Horas: 19h

Facilitador: Alexandre Silva dos Santos Filho

135

Mediador: Antonio Nunes Botelho Filho®®

Local: Associacdo dos Artistas

Visuais do Sul e Sudeste do Para.

N° de Participantes: 13

Horério Técnica Tempo Obijetivo
19h00 Chuva de Memorias | 45min Estimular o dialogo espontaneo,
entre 0s participantes, reavivando
suas memorias a partir dos
objetos expostos.
19h45 Acolhimento 15min Reforcar o objetivo da Roda; a
interacdo entre os participantes e
0 espaco de didlogo.
20h00 Espiral do Tempo e | 1h30min | Refletir sobre os acontecimentos
Histdéria de Vida e culturais importantes para o
Histdria Oral grupo;sensibilizar os participantes
sobre a importancia dos processos
vividos; possibilitar a partilha das
narrativas individuais.
Ampliacao da Estimular intervengbes artisticas
Linguagem para expressdo de sentimentos e
reflexdes sobre a temética
abordada.
21h45min Fechamento 15min Avaliar e agradecer a participacao
do grupo.
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135 Alexandre Silva dos Santos Filho (Alixa), conhecido no meio artistico por “Alixa”. Artista visual. Prof. Dr. da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard. Coordenador do Instituto de Letras e Artes da UNIFESSPA.
Graduado em Arquitetura pela Universidade Federal do Pard (1989), mestrado em Comunicacdo e Cultura
Contemporanea pela Universidade Federal da Bahia (2002) e doutorado em Educagdo na Universidade Federal
de Goias (2009). Coautor. CV: http://lattes.cnpq.br/7245793164008684.
136 Antonio Nunes Botelho Filho (Botelho), artista visual, arte educador, curador e produtor cultural marabaense.
Mais conhecido como Botelho ou Botelhinho. Precursor do movimento artistico em Marabd, na década de 1970.
Fundador e ex-presidente da Associagdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste do Para (1998). Gri6 Aprendiz
reconhecido pelo MINC, por meio do projeto Saberes e Fazeres Amazdnico (2009). Coordenador artistico do

Galpédo de Artes de Maraba, desde 1998.
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TRANSCRICAO DA SEGUNDA RODA DE SABERES

No dia 14 de outubro de 2015, as 19h:30min, foi iniciada a 22 Roda de Saberes, no
espaco da sala multiuso da Associacdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste do Para
(ARMA)., com a participacdo de 13 artistas, além da equipe de registro. Citamos: Maria
Creusa Silva Salame (Creusa)™’, Francisco Xavier Pereira dos Santos (Xavier)™*®; Zivanildo
Feitosa da Costa (Gilvan)*; Felismar Rodrigues (Felismar)**’; Lena Marcia Pinheiro do
Santos (Lena)**'; Ana Clara Pinheiro dos Santos (observadora)**; Rosana Salame da Silva
dos Anjos (Rosana)*®; Antdnio Nunes Botelho Filho (Botelho);  Sueli Alcantara
(observadora)***; Liris Pimentel (Liris)***; Félix Urano Gama de Souza (Tibirica)**; Gilzane
Morais Magalhaes (Gilzane)'*’; e Alexandre Silva dos Santos (Alixa).

Nesta RS, a aplicacdo da técnica Chuva de Memodrias, foi acrescida com a projecéo de
slides de fotos do movimento artistico numa das paredes da sala, estimulando ainda mais, o
dialogo espontaneo entre os participantes.

Nos momentos preliminares ao inicio da RS, observei os dialogos espontaneos entre
0s participantes:

Creusa Salame, artista plastica, artesd e poeta, comentava, sobre uma matéria de jornal
que selecionou dentre os objetos expostos ao centro da RS. Creusa, refletia sobre o
movimento literarios que vem ocorrendo na cidade, e sua relacdo embrionaria com acgdes

desenvolvidas no espaco GAM. Para Creusa, 0 GAM estimulou 0 movimento literario a partir

37 Maria Creusa Silva Salame. Nascida em 1940, em Igarapé Acu (PA). Costureira, artista plastica, artes e
escritora. Descobriu-se enquanto artista, em atividades realizadas pelo Galp&o de Artes de Maraba em 2004.

138 Francisco Xavier Pereira dos Santos, conhecido como Javier Di Mar-Y-Ab4. Poeta, compositor e interprete.
Nascido em Marabd (PA). Formado em Educagdo Fisica pela UEPA. Membro do CCPM. Precursor do
movimento artistico em Marab4, foi fundador e presidente da AMASP (2005-2006).

1% Zivanildo Feitosa da Costa. Musico. Fundadores e ex-vice presidente da AMASP.

140 Felismar Rodrigues da Silva. Musico. Fundador e ex-diretor da AMASP.

41| ena Marcia Pinheiro do Santos (Lena) Artesd e arte educadora. Nascida em Cajual dos Pereira (MA), em
1965. Foi fundadora da Associacdo de Artesdos e Artesds de Maraba “Maos e Artes”. Reside e atua em Maraba
(PA).

192 Ana Clara Pinheiro dos Santos, estudante (observadora)

143 Rosana Salame da Silva dos Anjos (Rosana). Arte educadora. Artista Cénica e visuais. Nascida em Marabg,
em 1967.
144 Sueli Alcantara. Graduada em artes visual pela UFGO/GO (observadora).

95 | iris Pimentel. Fotdgrafa, nascida em Maraba (PA). Iniciou suas atividades artistica em oficinas de teatro,
realizadas no GAM, identificando posteriormente com as artes visuais, tornou-se membro da ARMA.

148 Fglix Urano Gama de Souza. Artista visual e cénico. Fundador da ARMA. Arte educador e precursor do
movimento artistico em Marab4, na década de 1970.

147" Gilzane Morais Magalhaes. Nascida em Marabd. Atua na gestdo de projetos com énfase na area
administrativa e financeira. Coordenadora da ARMA.
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da biblioteca comunitaria criada na década de 1990; e que posteriormente (2009), foi
reconhecida pelo MINC como Ponto de Leitura, sob o nome Biblioteca das Artes.

Creusa argumenta que passou a frequentar o Galpao, aos seus 60 anos de idade, com o
objetivo de agregar grupos da terceira idade, mas, acabou por envolver-se com a producao de
artes plésticas.

Xavier, masico e poeta, comenta que muitos dos movimentos culturais ocorridos em
Maraba no periodo pesquisado, passou pelo GAM. Lembra que na época, o0 coletivo de
artistas discutia sobre a criacdo de um Instituto Marabaense de Arte (IMA), o qual tinha como
objetivo, agregar todos os segmentos artisticos organizados para somar forcas e reivindicar
politicas publicas no municipio. Segundo Xavier, a ideia foi trabalhada pelos artistas no
GAM, durante um bom tempo, gerando inclusive, a criagdo das associa¢cdes dos musicos e dos
artistas plasticos, com uma participacdo muito importante do Botelho nas artes plasticas. Para
Xavier, 0 GAM era 0 espaco onde os artistas congregavam-se, discutiam-se e implementavam
acoes culturais coletivas.

Rosana Salame, artista plastica, refere-se ao uso do espaco do Galpdo, que antes de ser
ocupado pelos artistas, era sede de uma industria metaldrgica, comenta:

- A dureza do ferro deu lugar a leveza das artes.

Para acolher os novos participantes que chegavam e reafirmar o inicio da Roda;
cantarolei uma musica de acolhimento, explicando em seguida, o objetivo do encontro e da
pesquisa. Apresentei o facilitador da Roda, Alexandre Silva dos Santos (Alixa), que deu
continuidade ao dialogo.

Alixa, ja na funcdo de facilitador, convidou os participantes a formar duplas de
cochichos, sobre os acontecimentos importantes que antecederam o periodo de 1997.
Explicita o uso da técnica Espiral do Tempo; e a metodologia a ser adotada na RS.

Apbs o Cochicho em Dupla, os participantes foram convidados a citarem
acontecimentos importantes rememorados pelas duplas a fim de construirem o Espiral.

Lena, artesd, diz ter cochichado sobre a criacdo da Associa¢do dos Artesdo “Mdos e
Artes”, em 2003, lembrando que em 1993 j& havia um embrido de grupos de arteséos, que se
encontravam na Casa da Cultura de Maraba.

Xavier, musico, iniciou sua narrativa sobre 0os guetos embrionarios da cultura que
surgiram na década de 1980. Citou: os varais de poesia; 0s encontros de masicos na Praca S&o
Félix, na Toca do Mandioquinha; a criagdo do Centro de Cultura Popular (CCPM), da
Fundagdo Casa da Cultura, do grupo Jovens Unidos de Marabd (JUMA), na década de 1980;
do Movimento da Juventude em Cristo (MOJUMAEXTO), em 1978 e Movimento de
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Educacdo de Base (MEB). Segundo Xavier, as pessoas que participavam destes grupos eram
integrantes dos grupos de teatro, criados dentro da Igreja Catdlica; e que as pecas teatrais ja
ressaltavam a tematica da violéncia no campo.
- A partir de 1997, essas pessoas vieram a se reencontrarem no Galpao, sentindo-
se fortalecidos pelo espaco GAM. Afirma Xavier.

Creusa Salame, artesd, escritora e poeta, traz a tona, lembrancas da professora Felipa
Serdo Botelho, considerada uma das pioneiras no incentivo ao teatro e a musica; e do Colégio
Santa Terezinha, que estimulou o teatro e a musica, com as irmas freiras: Madalena e Claudia;
cita ainda, 0 movimento dos canoeiros, que faziam a travessia dos estudantes no rio Itacaiunas
para o colégio; o Sr. Domingos (pai de Xavier), como um dos canoeiros mais querido dos
estudantes, a época.

Felismar, musico falou do grupo com o qual iniciou sua carreira musical, chamado
“Os Ledes” e do espago Tabocdo (1973), onde os musicos tocavam.

Gilvan, musico, complementa falando do Mestre Manduquinha, um dos primeiros
musicos da cidade; e do grupo Os Brasas Seis (acha que teve inicio na década de 1972). Diz
ter tocado oito anos no restaurante Beira Rio e depois no Nonatos Drinks. Passou a integrar o
movimento artistico junto ao GAM em 1997. Deste periodo, ressalta a ocorréncia do
Movimento Cultura Maraba Hoje (2003) em prol da ocupacao do prédio do antigo Mercado
Municipal pelos artistas; e que atualmente tornou-se a Biblioteca PUblica Municipal.

Rosana, artista plastica, fala da inocéncia dos momentos vividos no periodo, que se
desdobrou em outros momentos. Em sua narrativa,

- Pensava-se em reunir apenas para fazer arte, ficar com os amigos, fala bobagem.
Lembro da primeira exposigdo de artes plasticas “Maraba Hoje“(1997) no Hotel
Del Principe; da participacdo do artista Geraldo Teixeira na formacdo artistica
local; da exposigdo “Olhar no Cais”, na praca Sdo Felix de Valois; de um episodio
onde o curador excluiu as obras de um artista e o artista ndo aceitavam a excluséo,
inserindo suas obras na coletiva da praca, na madrugada.

Para Rosana, 0s momentos vividos na época representaram janelas de possibilidade de
ver.

- A arte tem possibilitado ao artista, retirar-se do lugar onde estar, para outros
lugares, fazendo vocé refletir sobre a propria diversidade cultural existente em

Marabd. O fazer arte te dar oportunidade de entrar nas nuancas culturais de outros.
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Para Tibirica,

- a arte tem contribuido na mudanga do pensamento politico, social e promoveu o
crescimento da cidade. A partir da criacdo do GAM, do surgimento dos grupos e
das organizacdes artisticas, houve uma exploséo artistica na cidade. Ndo sabiamos
ainda do potencial artistico que tinhamos e temos até hoje. O crescimento foi
também para a cidade mas nenhum governo valorizou o potencial artistico que
Maraba tem. Ndés somos uma celeuma e a partir disso, nos transformamos em
células, resultando no Galpao de Artes, afirma Tibirica.

Tibirica disse ter participado de diversos movimentos artisticos com o apoio da Igreja
Catolica. Cita o apoio das freiras do Colégio Santa Terezinha: irmd Zoe e Claudia; o
movimento dos anos 70, onde eles eram impedidos pelos militares, de se reunirem nas pracas,
a participacdo de outros agentes como: Fatima Scherer, Nagila Marina, Anténio Morbach,
Julio Cesar.

Tibirica e Botelho entrelagam falas sobre a Galeria Municipal de Artes (GAMMA),
criada em 2003, pelo governo municipal, sob a gestdo da Associacdo dos Artistas Plasticos.
Extinta em 2004, devido a cessdo do imovel para a Igreja Assembleia de Deus.

- Os artistas dialogavam com o poder municipal sobre a criacdo de uma Galeria de
Artes. Quando a SECULT (Secretaria Municipal de Cultura) saiu do espaco da 13
de maio (rua) com a rua cinco de abril, os artistas se apropriaram do espaco e ali
permaneceram, durante um tempo. Fala Tibirica.

Botelho complementa,

- Para os politicos a criacdo da Galeria foi uma conveniéncia; enquanto que para
os artistas, um empoderamento social. A indiferenca do poder publico, levou a
destituicdo do espaco da Galeria, o qual foi cedido a Igreja Assembleia de Deus,
em troca de outro espaco, que foi destinado a Secretaria de Turismo.

Liris Pimentel, fotografa, diz ter entrado na ARMA e GAM em 2005, convidada pelo
Tibirica. Afirma que ja observava 0 movimento de artistas no GAM, com certo
estranhamento, mas ao participar da sua primeira oficina de teatro, se apaixonou pelas artes.
Recorda suas primeiras exposi¢des coletivas em Araguaina, em Belém; e da sua primeira
individual na Galeria da ARMA. Liris expressa:

- Isto ndo vai parar mais dentro de mim. Comecei com o teatro mas em fungéo de
ndo ter um movimento de teatro em Maraba, fui para as artes plasticas e

fotografia. Na arte eu me sinto livre.
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Sueli (observadora), comenta que em 2009, teve o primeiro contato com as artes em
Maraba, quando em visita a Casa da Cultura conheceu os trabalhos em Nanquim, de
Morbach; e as Bruxas feitas em papel maché (producdo da artista, Asta Vivacqua). Ainda em
2009, conheceu 0 GAM e também teve oportunidade de fazer um curso modular de arte
educacdo na UFPA (no Nucleo de Arte Educacdo de Marabd). Sueli ressalta a producdo
artistica de Creusa Salame e afirma que hoje Maraba tem muita qualidade nas artes visuais no
teatro, na masica. Isto justifica a existéncia do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UNIFESSPA (criado em 2014), e os espetaculos de qualidade na area da mdusica e teatro.

Creusa, fala da influéncia do artista Emanuel Franco, no seu trabalho artistico, iniciado
com tapetes de retalhos de pano, fazendo sua participacdo em exposi¢cdes no GAM. Lembra
gue ao apresentar suas obras, logo foi convidada a participar de uma exposicédo coletiva. Fez
uma coletiva na UNAMA (Belém) com as obras feita em botBes e ndo parou mais. Agora,
atua também com a arte literéria junto ao movimento de escritores de Maraba.

- Sou uma artista cria do GAM, nem imaginava que meu trabalho de costura
viraria arte. Finaliza Creusa.

Lena, artesd, narra o fechamento de um ciclo de 2007 a 2015, enquanto marco do
artesanato, para a Associagdo “Maos e Artes”.

- Os artesdos conquistaram o espaco do Coreto da Praca Duque de Caxias, em
2007. Quando houve a reforma da praga Duque de Caxias, o Coreto ficou
abandonado sendo usado, por usuarios de drogas. Ocorreram algumas exposi¢des
de artesanato mas o abandono continuava. Ao final de 2007, a secretaria de
turismo conseguiu a autorizacdo para permanéncia e comercializacdo do
artesanato produzido pela Associacdo. Durante algum tempo, as artesas
vivenciaram situacdes de arrombamento do coreto para roubarem suas pegas,
chegando a haver 10 roubos em um ano. A pessoa que mais lutou pelas conquistas
dos arteséos foi a artesa, Concita, uma das fundadoras da associacao.

Gilzane, coordenadora administrativa da ARMA, relembra o momento do FECAM das
Aurtes.

- Antes eu ia para assistir os shows nacionais, mas o FECAM em 2001, foi
diferente porque as artes foram para as pracas. Foi a primeira vez que apreciei 0s
artistas regionais.

Narra que foi trabalhar no GAM, convidada pela empresa Tallentus Amazonia em
2004, depois passou a prestar servicos pra ARMA, onde esta até hoje. Afirma o ano de 2004

com a criacdo do Programa Cultura Viva e 2005, quando o0 GAM tornou-se Ponto de Cultura.
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Para Gilzane,
- depois que os artistas adquiriram CNPJ'*®, as organizacdes ficaram engessadas
passaram a se preocuparem com a sustentabilidade das organizacdes.
Hoje ha uma dificuldade de reunir os artistas para um movimento coletivo nas
pragas. O movimento precisa resgatar essa ingenuidade do movimento pela arte e
preocupar-se menos com a sustentabilidade. O artista precisa resgatar o prazer de
discutir a arte em pracas.

O facilitador da RS, Alixa, redireciona o didlogo com a pergunta: Neste contexto, 0s
musicos estavam formados ou estavam se formando junto com o movimento?

Felismar descreve que quando a associagdo dos musicos foi criada (1998), ele como
tantos outros musicos, foram beneficiados com vérias frentes de trabalho, como:
apresentacdes musicais em supermercados, na Feira da Industria, Comércio e Artes de
Maraba (FICAM), na Exposi¢do Agropecuaria de Maraba (EXPOAMA); e também com o
Coral da Cidade com a Cantatas de Natal; e com o movimento Pro-FECAM.

Xavier explicita,

- quando se pensava na associacdo dos musicos de forma coletiva, muita coisa era
realizada. Na atualidade, perdeu-se muito deste rumo coletivo; perdeu-se a
espontaneidade, a vontade de ir a pracga, expor e tocar seu trabalho.

Existe os musicos que atuam apenas como musicos e 0s muasicos que atuam no
movimento cultural, em ndmero bastante reduzido. H4 uma grande parcela de
musicos que estdo preocupados apenas com a oportunidade de tocar e gerar renda.
Quando a AMASP tentou organizar um contrato para estabelecer e fixar precos
minimos na atuacdo musical, a fim de garantir igualdade de oportunidades e
valorizacdo da profissdo, grande parte dos muasicos ndo aceitaram.

O facilitador da RS, faz nova provocacao: Neste tempo em que se vive uma construcao
da cultura estética Marabaense, o que se perdeu e 0 que se ganhou nesta trajetoria do
movimento antes e depois de institucionalizado? E em que influenciou nas novas geractes?

Tibirica responde:

- quando nds estamos fora de instituicdo o pensamento é um, quando vamos para a
instituicdo, o pensamento é outro (...). O GAM foi um elo de ligagdo muito
importante, que aglomerou todos: artistas, organizacbes e até mesmo outros

municipios. Viviamos em funcdo disso, no entanto, quando o espaco GAM

148 CNIPJ. Cadastro Nacional de Pessoa Juridica.
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deixou de existir, 0 movimento deu um passo atrds. Perdemos nossas pernas e
tivermos que caminhar sozinhos.

O assunto causa questionamentos dos artistas sobre a situacdo atual do GAM.

Botelho acrescenta,

- 0 GAM vive em um momento de transi¢do fisica. O prédio fechou mas existe a
alma do GAM e a historia do GAM que continua em pé. O GAM
espontaneamente, vai desaparecer um dia mas o espirito que alimentou o
movimento GAM € que vai continuar em outros movimentos, nunca vai deixar de
existir.

Sueli, faz um apelo aos artistas para que ndo deixe o movimento GAM desaparecer,
em funcéo de tanta historia construida.

Lena complementa,

- 0 GAM para nos foi 0 nosso saco embrionario, acolhendo as instituicoes e de
repente na hora de parir, cada um cortou seu corddo umbilical e seguiu seu rumo.

Rosana assegura,

- a gente ndo perdeu. Na verdade, ha transicdes. HA momento que se faz e se
desfaz... € 0 movimento mesmo. Talvez seja esse o grande ganho. Ha dificuldades
nas associagOes que se aglomeraram, mas séo dificuldades administrativas, ndo da
esséncia em relacdo a arte. O artista ndo se esconde e por mais que ele queira se
esconder, a janela se abre e ele reaparece (...). E preciso analisar o porqué que o
artista ndo quer ir mais a praca para compreender esse comportamento atual.

Creusa afirma,

— 0 GAM plantou a semente de incentivo a leitura e possivelmente por isso muitos
de nds estamos no movimento literario de hoje.

Xavier diz que ao analisar para identificar uma perda, percebe que com o avango da
idade, muitos perderam a espontaneidade de ir as pracas, talvez essa seria uma perda que
poderiamos pontuar.

- Quanto ao ganho, neste processo, nos criamos um entendimento conceitual de
arte e cultura, que intencionalmente ou ndo, vai sendo transmitido através das
falas, de gestos e posturas. Se o artista ndo alcanga o nivel de empoderamento e do
poder de transformacéo de sua arte no contexto cultural, tem alguma coisa errada.
Os conceitos sdo pedagdgicos para que possamos nortear algumas discussdes, mas
ndo podemos nos prender a eles. A arte, diferente da cultura, € egoista. A cultura é

coletiva, a arte é individualista. Se temos consciéncia disto, ganhamos no
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empoderamento interior. Perdemos, quando deixamos de ter a coragem de ser
adolescente, de recitar para ninguém ou para quem quiser parar para ouvir.

O facilitador da RS, finaliza fazendo um depoimento sobre sua percepcdo e
envolvimento com 0 movimento artistico, a partir da sua atuacdo junto a universidade e como
vice-presidéncia da associacdo dos artistas plasticos em 2000. Ressalta a realizacdo dos cursos
de extensdo em artes; e a implantacdo do curso de artes visuais em 2014, enquanto
consequéncia da pré-historia do movimento; e sua busca de novos conhecimentos a partir do
estudo de doutorado. Afirma que,

- Estamos num momento em que a cidade se transforma em todos os sentidos.
Sendo assim, é bom admitir que todos os movimentos artisticos e organizacoes,
apesar de atualmente separados, tem uma funcéo social e tem que pensar o futuro.

Alixa agradece a presenca de todos os participantes.

Concluindo a RS, falei da importancia do espaco da Roda. Afirmo que a Roda foi
pensada no sentido de provocar uma agéo, estrategicamente, em espagos culturais onde as
Rodas tornaram-se costumes. Por isso, a escolha do espaco da ARMA para esta segunda
Roda, tem relacdo com a sua historia, junto ao movimento artistico. A Roda € uma das
préaticas culturais continua deste movimento que une e integra toda essa diversidade de
saberes que Maraba abriga e que esta presente em cada um dos participantes. Portanto, o
GAM, ARMA, AMASP, Galeria Vitoria Barros, Rios de Encontro, Instituto Hozana Lopes de
Abreu; e tantas outras iniciativas existentes na atualidade, ja foi um ganho nesta histéria de
guem o antecedeu. O movimento no GAM, existir ou ndo, hoje, j& foi um ganho. As
organizagOes que atuam hoje, sdo ganhos para 0 GAM enquanto movimento. Agradecimentos
finais.

O Espaco da Roda — Associacgdo dos Artista Visuais do Sul e Sudeste do Para.

Criada em 1998, por um grupo de artistas plasticos de Maraba. Ha 14 anos, teve sua sede no
espaco do Galpao de Artes de Marabd, tornando-se a representante legal de diversas acGes
protagonizadas pelo ponto de cultura. Em 2012, com a instabilidade de continuidade da
cessdo do espaco GAM, instalou-se em sua nova sede, dando prosseguimento a Varios
projetos. A instituicdo agrega artistas nas linguagens de fotografia, gravura, instalacdo,
desenho, pintura, arte digital e audiovisual (BANZEIRO, 2013). Na sala multiuso da
Associacdo, havia uma exposicdo de resultados de oficinas de artes com criancas e

adolescentes realizadas nos meses anteriores.
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ANEXO C: TRANSCRICAO COMPLETA DA 32 RODA DE SABERES
FOLHA DE TRABALHO 3

32 Roda de Saberes Data: 21 de outubro de 2015 Horas: 19h
Facilitador: Alexandre Silva dos Santos Filho™*
Mediador: Deize Almeida Botelho™
Local: Fundacdo Casa da Cultura | N°de Participantes: 10
de Maraba.
Horério Técnica Tempo Objetivo
19h00 Chuva de Memérias | 45min Estimular o didlogo espontaneo,
entre os participantes, reavivando
suas memorias a partir dos
objetos expostos.
19h45 Acolhimento 15min Reforcar o objetivo da Roda; a
interacdo entre os participantes e
0 espaco de dialogo.
20h00 Espiral do Tempo; | 1h30min | Refletir sobre os acontecimentos
Histéria De Vida; culturais importantes para o0
Histdria Oral e grupo; sensibilizar 0S
Ampliacao da participantes sobre a importancia
Linguagem dos processos vividos;
possibilitar a partilha das
narrativas individuais.
21h45min Fechamento 15min Avaliar e agradecer a participacao
do grupo;
Afirma a importancia do espaco
cultural da Roda.

%9 Alexandre Silva dos Santos Filho (Alixa), conhecido no meio artistico por “Alixa”. Artista visual. Prof. Dr. da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard. Coordenador do Instituto de Letras e Artes da UNIFESSPA.
Graduado em Arquitetura pela Universidade Federal do Para (1989), mestrado em Comunicacdo e Cultura
Contemporanea pela Universidade Federal da Bahia (2002) e doutorado em Educacgdo na Universidade Federal
de Goias (2009). Coautor. CV: http://lattes.cnpq.br/7245793164008684.

%0 Dejze Almeida Botelho. Pesquisadora do PDTSA, sobre Cultura no Desenvolvimento Local: uma estratégia
do movimento artistico em Maraba (PA). Bolsista CAPES/BRASIL.



134

TRANSCRICAO DA TERCEIRA RODA DE SABERES

A terceira Roda de Saberes ocorreu na Fundacdo Casa da Cultura de Maraba, no Saldo
de Exposicao de Artes, no dia 21 de outubro de 2015, as 19h. Na ocasido, o saldo abrigava a
exposi¢cdo nomeada “Hoje tem Espetaculo no Mundo da Imaginacao®, compostas por pegas de
figurinos da Cia Turma do Sorriso — companhia de teatro de circo da cidade de Maraba(PA).
O ambiente da RS estava composto, da mesma forma como foram compostas as RS
anteriores, exceto 0 uso de projetor usado na 2% RS. Disponibilizada as cadeiras em circulo,
objetos culturais espalhados ao chdo, no centro da RS; e um painel simbolizando um Espiral
do Tempo.

Participaram desta RS, os seguintes agentes culturais: Osana Lopes dos Santos Borges

(Lara Borges)™*; Patricia Luz Pinto (Patricia Luz)** Manoel Nunes dos Reis (Dos Reis)™*;

Noé Von Atzingen(Noé)™*; Marcio Victor Paixdo Holanda (Marcio)**®; Ulisses Pompeu de

Miranda (Ulisses)™®; Isis Monteiro Mourdo (Isis Mour&o)™’; Maria Betania F. Furtado

(observadora)™®®; Lica Maia (observadora)*®®

, Alexandre Silva dos Santos Filho (Alixa).
Iniciei o didlogo explicando o objeto de pesquisa-acdo, objetivo da RS e a metodologia

a ser aplicada. Apresentei o facilitador, Alexandre Silva dos Santos Filho (Alixa), professor

Doutor da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard (UNIFESSPA), que deu

continuidade aos trabalhos.

131 Osana Lopes dos Santos Borges (Lara Borges). Marabaense, nascida 1974. Artista e gestora cultural. Criou e
incentivou grupos cénicos vinculados a Biblioteca e Instituto Cultural como: Cia de Teatro Turma do Sorriso e
Cia Asas da Liberdade. Atua e reside em Marabéa (PA). Membro da Comissdo Nacional de Politica Cultura, na
setorial de Circo (CNPC).

152 patricia Luz Pinto & natural de Belém do Para mas considera Marabé sua Terra Inspiradora; Especialista em
Saberes Afro-Amazénicos; trabalha como Arte-educadora na Rede Municipal de Ensino, ministrando as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Literatura e Artes. Também atua como, atriz performatica, poeta, artista
pléstica e realiza roda de contacéo de historias.

153 Manoel Nunes dos Reis. E artista cénico, arte educador, nascido em Maraba (PA). Precursor do movimento
artistico cultural em Maraba (PA). Foi coordenador dos grupos MAGET e Cia de Danga Tangara, nas décadas de
1980 e 1990. Atualmente reside e trabalha em Eldorado dos Carajas (PA). Reconhecido como Gri6 Aprendiz
pela SPP/MINC2009 (BANZEIRO, 2013.p.46).

154 Noé von Atzingen é biologo, fundador e presidente da Fundagdo Casa da Cultura de Maraba. Um dos
principais icones da cultura marabaense. Desde a década de 1970 tem contribuido na preservacdo da memaria da
cultura local. Reconhecido como Gri6 pela SPP/MINC2009 (BANZEIRO, 2013. p.46).

155 Marcio Victor Paix&o Holanda, poeta marabaense. Articulador e mobilizador comunitério. Reside e atua em
Maraba (PA).

158 Ulisses Pompeu de Miranda, jornalista. Editor do Jornal Correio do Tocantins.

157 |sis Monteiro Mourdo, turisméloga. Fomentadora do turismo em Marabé e regido. Atua junto a Secretaria de
Industria e Comércio do municipio de Maraba.

158 \aria Betania F. Furtado. Estudante (observadora).

%9 |ica Maia. Funcionaria da Casa da Cultura (observadora).
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Alixa, expds os desafios metodoldgicos da RS, em criar uma abordagem de pesquisa
cientifica, que até entdo é pouco utilizada, afirmando as RS, como uma dinamica cultural que
tem um importante significado, por ser um espaco metodoldgico que perpassar pela fala de
todos os participantes, rememorando acontecimentos histdricos, na perspectiva de diversos
atores.

Alixa faz uma breve retrospectiva dos movimentos artisticos no Para, mas
especificamente, ocorridos na cidade de Belém, onde teve oportunidade de vivenciar. Narra,

- o movimento de intelectuais, poetas e artistas da surgimento ao “Bar do Parque”,
na década de 1970, em Belém. Este desencadeia diversos outros movimentos
como a ocupacédo do teatro Waldemar Henrique, das galerias de artes, do Teatro
da Paz; e posteriormente, da concepc¢do do projeto do CENTUR pelo poeta Paes
Loureiro. Por consequéncia disso, Loureiro entra pra UFPA e implanta o projeto
Multicampiartes, um programa de interiorizacdo das artes que estende acOes para
outros municipios do Para. O movimento de interiorizacdo da UFPA termina por
ser encampado pela UNAMA e pela Universidade Estadual do Para (UEPA),
ampliando os raios de acdo deste movimento.

O artista/facilitador faz uma analise de como o movimento deste periodo antecedente,
desdobrou-se em outras acdes refletindo sobre a importancia do processo histérico e de seus
desdobramentos na construcdo de novas ideias e agdes que resultam em novos processos
culturais.

O uso da Espiral do Tempo foi acordado com os participantes, priorizando no primeiro
momento, o periodo que antecede o recorte temporal da pesquisa. Ou seja, acontecimentos
que antecederam o ano de 1997 que influenciaram os acontecimentos ocorridos no periodo
pesquisado.

Dos Reis (61 anos), arte educador, artista cénico e poeta, relata seu deslocamento da
zona rural para a cidade, aos 11 anos de idade, afirmando que ja observava os movimentos
culturais, como: os corddes de passaros, suas dancas e cantos; o boi Cambraia e o boi do
Palmica se apresentando no meio do varjdo porque ndo era permitido na cidade; e quadrilhas
juninas do bairro cabelo seco se apresentando nas pontas de rua. Diz ter morado um tempo na
cidade de S&o Paulo e quando retornou, 10 anos apds, encontrou um cenario apropriado para
fazer alguma coisa voltada para as artes.

- Tudo que tocava em cultura batia na minha sensibilidade. N&o tinha conhecimento
de nada, mas as imagens ficavam em minha mente.

Vi um grupo de pessoas batucando e propus a criagdo da escola de samba “Banda
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Borracha”, que posteriormente virou a escola de samba “Somos No6s”. A criagao
do grupo de danga portuguesa, foi estimulado pela professora Lourdes (secretaria
de administracdo no governo municipal Samuel Moncdo). Depois transformamos
no grupo de danga folclorica “Itaboca”, fazendo apresentacdes em varios
municipios na Feira do Livro. Este existiu 18 anos. Depois foi concebido o grupo
de danca “Tangara”, quando eu trabalhava na escola Jhonata Athias, o qual
perdurou 10 anos.

Em meio a tudo isto, trabalhei no departamento de turismo de Maraba, ampliando
a atuacdo pra organizacdo do veraneio na praia, carnaval de rua, festa junina em
praca publica. Foi neste periodo que conheci Noé Von, que ja estava em Maraba.
Sugeri a contratacdo de Noé, no municipio. Varios movimentos ocorriam paralelo
a isso, como: o Grupo de Teatro Mobral (mobralteca). Enfim, foi fundada a
Associacdo Marabaense de Protecdo a Natureza.

As fantasias dos cordGes de passaros (antes de 1997) ficavam sempre em minha
mente e ai transferir isso para as escolas de samba, grupos folcloricos e festas
juninas.

O Grupo de Juventude de Maraba (JUMA), levantou a bandeira inicial de criacdo
da Casa de Cultura de Marab4, no inicio da década de 1980. Noe¢, abragou a
proposta e fez as articulagdes que resultou na implantacéo da Casa.

Nesta época, varios movimentos ocorriam concomitantemente. Maraba explodiu
em todos os sentidos culturais. Houve a criacdo de um Associacdo da Academia
de Letras, o surgimento do vocabulario regional langado pelo Noé Von. A criacéo
do Festival de MUsica de Maraba (FECAM), o Carnaval de Rua, 0 MAGET'® e
de tantas outras iniciativas culturais protagonizadas pelos grupos culturais, que
passaram posteriormente a serem gestionadas pela prefeitura. Quando a prefeitura
assume a gestdo (dos projetos iniciados pela sociedade) termina por desvirtuar o
proposito dos movimentos.

Noé Von Atzingen, bidlogo, presidente da Fundacdo Casa da Cultura de Maraba (65
anos), conta que chegou em Marab4d em 1976, como estagiario do Campos da USP em
parceria com 0 antigo projeto Rondon. Coordenou o campo da USP; e quando o Campos da
USP fechou, optou por desligar-se da Universidade, permanecendo em Maraba. Noé afirma

que sua familia plantou a semente cultural em sua vida, desde a infancia.

180 MAGET. Movimento de Arte em Grupo de Expressdo Teatral. Fundado por Manoel Nunes dos Reis (Dos
Reis).
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Na época da minha juventude, ndo havia televisdo, entdo os livros eram as coisas
mais importantes, entdo lia-se muito. Estes livros eram esperados mensalmente
via correio, como se espera algo muito importante. Dai, surgiu 0 meu interesse
pela literatura.

O espirito empreendedor, descobridor, e de querer saber das coisas, vem muito do
que li de Jdlio Verner e Monteiro Lobato. Foram dois autores que formaram
minha opinido sobre o mundo. E incrivel como a infancia explica o porqué das
coisas.

Desde o primeiro momento que se instalou em Maraba, Noé disse ter se interessado
pela questdo da histdria e da memaria da cidade.

- A auséncia de registro da memoria, impulsionou a criagdo da Associacdo de
Protecdo & Natureza, do GEMA™, que acabou gerando a Fundagdo da Casa da
Cultura. Embora tenha havido outros movimentos anteriores, 0S movimentos
culturais tinham vida efémera, ndo duravam muito, tinham dificuldade de
sobrevivéncia por varios fatores.

Quando a Casa da Cultura foi concebida em 1982, foi pensado numa casa que
abordassem ndo somente a minha area de formacao, bioldgica, mas diversas areas
de conhecimento. Ja havia a sensibilidade de perceber que a cultura é ampla.
Entdo, a casa ja tinha, desde o principio, um setor de cultura, biblioteca, arquivo
histéricos, uma parte do museu. O fundamental era reunir o maximo de
informac@es da area cultural. A ideia era buscar registrar tudo que era possivel
(...). A Casa da Cultura poderia ser definida hoje, como um Centro de
Conservacao e de Expressao Humana.

Noé, acrescenta a importancia do trabalho de pesquisa que estd sendo realizado,
questionando o por qué que poucas pessoas escrevem sobre o que vivem. Pois ha experiéncias
Unicas que precisam serem escritas e publicadas.

Isis Mouréo, relata:

- Nesta volta ao passado a gente ver uma linha de encontro com cada uma das
pessoas presentes na Roda. Lembro em minha infancia, de uma estante de livros
de Monteiro Lobato que pertencia ao meu pai; e das contacdes de historias de meu
av0, Joao Brasil Monteiro, sobre as lendas da cidade. A gente leva isso arraigado

na cultura. Reflito o quanto os movimentos culturais do passado, influenciam em

161 Grupo Espeleoldgico de Marabé.
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nossas vidas presentes.
O Circo era uma entidade importante. Era um movimento cultural forte na cidade.
Assim como, o cinema de Maraba.
O Cine Marrocos, fechou no final da déecada de 1970. Além dos filmes, havia as
trocas de revistinhas, o Domingo Alegre, com shows de calouro.
No colégio Santa Teresinha, 0s jovens exercitavam musica, teatro, coral.
A partir destas provocacdes culturais, os grupos vaos se formando.
Os jovens faziam danca e teatro no meio da praca. Depois veio 0 JUMA, o
festival, as fotografias do pér do sol. A realizacdo do Saféari Fotografico pela
Galeria Vitoria Barros, em 2013.

Ao final da narrativa de Isis, Lara Borges (41 anos), historia,
- ao viajar na memoria de minha infancia, lembro que ouvia muito radio: as
novelas e os teatros de radio. Via o Boi Bumba em apresentacdo de ruas e visitas
as casas, os desfiles das escolas de samba de Maraba. Nossas lendas: rasga
mortalha, buitina, mulher de branco, matinta perera.
Tive uma infancia circundada por lendas e pelo circo. Participei de coral, jogral e
teatro; e tudo que via queria levar para a escola. Sao tantas lembrancas: a orla era
beira do rio. A retirada das castanhas de dentro dos barcos e levando para os
depdsitos. O cemitério. O boto. A casa da arvore, o encontro dos rios. S&o tantas
lembrancas que construiram o que sou hoje! afirma Lara.
O ano de 2003 foi um ano de encontro com outros artistas no GAM. Dai houve
uma mudanga em minha vida, por ter conhecido outro mundo, ter outra vis&o,
outro olhar.

Marcio, declara:
- Antes de 1997, eu utilizava muitos livros, gostava de ler. Convivi com um grupo
de teatro na cidade de Anépolis (GO), onde vivenciei uma experiéncia artistica.
Retornei a regido de Marabd, para assumir a diretoria de cultura na cidade de S&o
Joao do Araguaia. Neste retorno ja encontrei o Noé na Casa da Cultura e Deize no
GAM. A gente termina se encontrando no entrelacamento das nossas historias. A
gente que busca em nossa alma, alguma expressdo da arte, alimenta uma amizade

muito forte. As Rodas tém nos proporcionado muitos bons momentos.
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Maércio finaliza com uma intervencdo poética, sobre amizade e reencontro:

A cada reencontro, sinto que a amizade sempre
foi um breu elementar da nossa existéncia.

Durante os encontros, dangamos, descobrimos novos amigos,

revelamos amores e seguimos celebrando a vida.
Nossos pontos comuns séo dadivas que nos embriagam de prazer,
faz despertar o rito ao riso.
Incrivelmente vamos mantendo esse vinculo por toda a vida e
talvez permeados por alguma crenga ou dimenséo,
vamos eternizando nossa alegria, diante da noite que néo deve ter fim.
E quando o frio é esquecido.
Neste tempo a chama ardente quente da amizade
se transformam em uma confraria,
que nos permite desfrutar livremente dos momentos festivos

que merecem ser eternos.
Rito Amizade. Marcio Holanda.

Patricia Luz, arte educadora, transcorre sobre sua historia:

- Quando cheguei a Marab4, senti auséncia das linguagens da arte e da cultura,
comparando com a cidade de Belém (sua cidade de origem). De um tempo pra c4,
as artes na cidade, tem se despontado de forma bastante expressiva.

E interessante ver, o movimento dos poetas que ocorre hoje. Penso na
efervescéncia do FECAM com tantos artistas de fora que vinham com violdes nas
costas; e no restaurante que trabalhava na época, o qual era ponto de encontro de
artistas e intelectuais.

Alixa retoma a palavras para fazer nova provocacao e estimular uma nova rodada de
falas. Diz que 0 momento de rememorar o passado é importante porque registra 0 percurso
construido pelo movimento, para chegar no recorte temporal pesquisado. Sugeriu entdo, uma
nova rodada de didlogo, com enfoque na relacdo da cultura com outras dimensdes da vida, a
partir de palavras soltas, destacadas pelos participantes da RS. Dai surgiram as palavras:

politica, resisténcia, comunicacao e legislacdo, que passaram a permearem o dialogo seguinte.
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Noé intervém,
- 0 movimento artistico tem tudo a ver com a politica. Apesar dos percalcos,
houveram avancgos na relacdo da cultura com a politica. No entanto, a politica
institucionalizada as vezes ajudam e outras vezes atrapalham, por acabar
interferindo e matando determinados movimentos. Por outro lado, ja ocorre
alguma mudanca de mentalidade e postura dos politicos sobre a cultura e o
movimento artistico. Possivelmente, por estes sentirem-se forcados a terem mais
cuidado, a partir do momento que percebem que 0s grupos tém real importancia
para a comunidade. Cria-se as politicas publicas meio que obrigados pelo
movimento. Houve avangos politicos para 0 movimento. No entanto, falta
bastante para chegar 4. Muitas destas atividades artisticas acabam perpassando
pelas questdes da politica.

Ulisses Pompeu, jornalista que vem acompanhando o movimento artistico ha alguns

anos, interfere na fala de Noé:

- a relacdo da politica com a cultura é importante. Esta, acontece quando 0s
movimentos ressurgem fortemente, na segunda metade dos anos 1990, com as
organizacOes das associacdes artisticas. A partir disso, quem estava na politica
passa a ver e dizer que temos que apoiar para ndo ficarmos fora disso.
Lamentavelmente, as politicas ndo sdo permanentes, elas surgem conforme o
interesse das pessoas que estdo no poder em determinado momento.
O Cultura Maraba Hoje, foi um importante momento gue reivindicava 0 mercado
municipal para ser um espago cultural. Um momento de integragdo e unido das
mais variadas linguagens artisticas de Maraba.

Isis Mouréo,
- Em 1997 houve a formacdo da organizacdo dos musicos, AMASP. A partir do
momento que as associagdes comecaram a se organizarem, passaram a garantirem
espacos nos eixos de discussdo dos debates politicos, junto aos conselhos. Os
artistas passam a ter voz junto as instituicGes publicas. As organizacbes dos
grupos foram muito importantes para valer suas representacdes. O movimento
também passou a participar mais de congressos e conferéncias.

Dos Reis,
- 0s politicos ja citam a cultura no periodo eleitoral, isto e um avanco. Avangou
por conta desta persisténcia dos produtores de artes e das associagdes artisticas. A

politicagem atrapalha a politica do movimento cultural, quando barganham o
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apoio de grupos em detrimento a promessa de recursos para o fazer cultural.

Marcio,
- 0S movimentos culturais afirmam a politica na sua esséncia, de maneira
filoséfica. Se apoiando de maneira colaborativa. O movimento traz a verdadeira
esséncia da politica. Na politica como politica partidaria, 0 movimento n&o
consegue se encontrar, ou Se inserir.
O movimento artistico consegue trazer o verdadeiro sentido da politica. Na
politica, este movimento tem causado alguns efeitos. Como exemplo, temos 0s
editais culturais que sairam no Estado do Pard. Estes sdo frutos dos dialogos
dentro dos conselhos e das conferéncias (de cultura).
Um encontro como este (Rodas de Saberes) irradia muito em nossos bairros, em
nossas comunidades.

Dos Reis,
- Quem é professor adquiri um virus que ndo deixa nunca mais, quem faz cultura
também.

Patricia, Méarcio e Lara continuam refletindo sobre a resisténcia dos grupos culturais

tradicionais como o Boi Bumba que resistem aos processos politicos:

Patricia,
- Mesmo sem o minimo de contrapartida, sem apoio algum, eles persistem e
resistem. Na medida que ndo se tem apoio financeiro é como se quisessem calar
estes grupos. Pelo lado da sabedoria popular deles, dizem “ndo”, nés ndo temos
recursos mas temos que mostrar nossa arte (ou seja, temos que existir).

Marcio,
— quando vocé entrecruza, o Boi Bumba e a biblioteca comunitaria, vejam o nivel
da resisténcia.

Lara,
- Falar em resisténcia nos faz lembrar de tudo que ja vivemos nos Gltimos dez
anos. Fazendo os grupos acreditarem no que fazem, com ou sem recursos. A
resisténcia e tdo forte na minha vida, porque tive todos 0s motivos para desistir.
Vi grupos desistindo por varios motivos: quadrilhas juninas, o grupo geracao.
A resisténcia € acreditar em todos 0s momentos que vale a pena, e ali colocar toda
tua gota de sangue. E 0 que move o artista, o poeta. Enquanto vocé acredita, pode
vir o que vier, vocé esta ali. Essa resisténcia é que movimento o meu ser. Se eu

n&o tiver essa resisténcia, acabou, ja nem sei o que sou.
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A palavra resisténcia tem um sentido tdo grande na minha vida.
Se eu fosse definir o que sou, é essa palavra, resisténcia. O que faco é resistir e
ndo se entregar. ESses cruzamentos que existem nos encontros, € tdo bom. Esses
encontros fazem a agente se reencontrar.
A resisténcia e isso, quando o movimento cultural se unifica, acredita e se
fortalece. E o que faz a politica ndo te calar, ndo te abafar. A cultura é politica. O
meu movimento cultural é politica. A resisténcia ¢ fundamental quando vocé
acredita em algo.

Isis Moura,
- no mundo globalizado, a maior resisténcia € a gente estar afinco na questdo do
valor da raiz cultural. E ter a cultura arraigada independente da internet. Uma
resisténcia que a gente consegue identificar neste mundo de hoje, muito
complicado. Resistir contra tudo e todos que querem desanimar. Resistir é isso,
mostrar que nossa terra tem cultura sim. Mostrar que tem cultura, esse grupo forte
e que sobrevive com isso apesar de tudo.
Como exemplo, cito: o Café das Letras, na venda de livros nas pracas pelo meu
av0, Mestre de Cultura, Joao Brasil; a atividade do calafate, do pescador, do boi
bumbé, da casa da cultura, da biblioteca comunitéria no bairro da liberdade; que
existe até hoje.
Resistimos a midia equivocada sobre a regido, tida como uma regido violenta,
pelos conflitos da terra, chamada de “Marabala” e quando as pessoas chegam
aqui, é diferente. Veem que a nossa terra tem arte e tem cultura.

Ulisses,
- Falo da resisténcia no sentido da persisténcia de grupos como o trabalho de Noé
desenvolvido na Casa da Cultura, por 30 anos, onde a politica entrou sem
conseguir fazer a politicagem; e no projeto Rios de Encontro, no bairro Cabelo
Seco. Estes grupos conseguem resistir mesmo quando a comunidade mostra-se
insensivel, diante de tanto trabalho sendo realizado. A prépria comunidade nao
consegue se envolver. Eles desenvolvem um trabalho em fazer com que os grupos
politicos ndo penetrem neste trabalho. Um trabalho apoiado conseguiria mudar
uma comunidade, como também a cidade inteira.

Noé retoma a palavra,
- as leis acabam sendo consequéncia dos movimentos. Antes disso, era cada um

por si e Deus pra todos. As leis acabam surgindo no momento para regulamentar
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determinada coisas e dar garantias de outras. As Leis, hoje mais do antes, vem
para ajudar até certo ponto, o fortalecimento destas ideias; e até para impedir
certas loucuras por parte do poder econdémico, que antes decidiam acabar com
uma manifestacdo artistica e acabava mesmo. O politico, hoje, tem medo da area
cultural por serem pessoas mais criticas. Hoje eles ouvem as pessoas da area
cultural para formalizar leis.

Dos Reis,
- essa palavra (legislacdo) me da uma certa angustia porque as unidades do estado
brasileiro ndo sdo sérias. O grupo Tangara, nunca foi beneficiado atraves de leis,
apesar de ser regularizado, ter caminhado em busca de patrocinios pelas empresas
do estado com projeto aprovado pela Lei Semear. Existem grupos que ndo tem
nem estatuto e sobrevivem com apoio de politicos. Nosso grupo institucionalizado
ndo funcionou porque nosso Estado ndo € sério, a nossa nacao ndo é séria.

Isis Mouréo,
- Lei também tem uma provocacdo. As leis acontecem também como forma de
barganhar espacos politicos. E de certa forma, as Leis provocam uma deficiéncia
muito grande por as pessoas ndo terem conhecimento do que esta na lei. Cria-se a
Lei mas as pessoas ndao tém nocao do que ela é. A lei precisa ser mais disseminada
e acessivel. Algumas leis regulamentam e outras atrapalham.
Hoje ha leis que d&o diretrizes para o patriménio histdrico e as pessoas nao tem
essa informacdo. O que esta sendo questionado no plano diretor é o porqué que o
Palacete Augusto Dias ainda n&o foi revitalizado. A lei ndo consegue de alguma
forma atingir todo mundo. Tem leis de editais que ndo s&o acessiveis a todos.

Patricia,
- € preciso romper esse padrdo. SO agora que fiquei sabendo que tem uma lei que
obriga vocé trabalhar conhecimentos afro em sala de aula. A forma como é
colocada ndo atingi o objetivo. A questdo da obrigatoriedade ndo € legal porque
vocé ja ver como uma forma de autoridade que ja vem com uma poda e nao
aproxima.

Sobre a relacéo entre cultura e comunicagdo, Alixa pergunta:

- neste periodo recortado, como vocés vem a comunicagdo a favor do trabalho do

grupo? Essa dindmica da interatividade, como atuou em vocés? O que € a comunicagdo para

este movimento?
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Noé,
- Vejo que é essencial, imprescindivel que 0s grupos pensem nos processos de
comunicacdo e o devem fazer bem a divulgacéo de seus trabalhos. A comunicagéo
dos trabalhos, d&o visibilidade as a¢6es. Precisamos aprender como se aproximar
mais do nosso publico, dos politicos e da sociedade. E preciso conhecer
profundamente o seu grupo e ou sua area de atuacdo. O trabalho de comunicagéo
da Lara, a qual tem uma simplicidade de se expressar e isto ajuda muito. Isto é
importante na hora de apresentar um projeto. Tem projeto que ndo sdo coisas
alguma e faz uma midia, que ao fim ndo € nada.

Patricia,
- Vejo hoje que a comunicacdo esta tdo banal que atende o lado narcisismo.
Existem varias foram de comunicacdo: no olhar, na danca. Na simplicidade com a
qual as pessoas apresentam. Onde tem verdade as vezes ndo aparece.

Isis Mouréo,
- A comunicacao esta arraigada no compartilhar, neste contato, nesta troca, neste
encontrar com o outro. Esta no marcar o encontro presencial, sai do virtual e ir ao
encontro. O valor da comunicagdo esta no reencontrar o olhar, as expressées dos
rostos das pessoas. E t&o bom ter a rodada porque isso que é a comunicacao.

Lara Borges,
- A comunicacdo boca-a-boca. Se mostrar para se conhecer. A comunicagdo
interna, direta, do conhecer cada grupo. O que funcionou foi 0 mostrar-se para 0s
grupos, para se fazer conhecer dentro do movimento.
Nem todos 0s grupos tem acesso a imprensa. Algumas ac¢des sdo mostradas mais
do que outros e tem muita coisa acontecendo em Maraba. A gente ver o
movimento acontecendo em varios pontos da cidade e a comunidade em geral
precisam conhecer. Ha limitacdo de grupos por ndo saberem comunicar e ndo
terem 0 acesso a imprensa. Se vocé ndo tem uma comunicacgdo de visibilidade é
dificil vocé existir.

Ulisses Pompeu,
- No periodo de 1997 e 2011, percebi os grupos se fortalecendo e também se
engalfinhando em determinado momento, se distanciaram, isso foi ruim porque
enfraquece o movimento de forma global. Passamos agora a um processo de
tentativa de um ou outro de retomar...é importante que 0s grupos cresgam e nao as

pessoas. Ha grupos em que as pessoas querem aparecer mais do que os projetos. A
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comunicacgdo entre os grupos se esfacelou, apds 2009-2010.
Isis Mouréo,
- Ocorre também, o desfacelamento, a partir da competitividade entre os grupos,
como é o caso das quadrilhas juninas, em suas disputas em concursos juninos.
Interfiro no didlogo argumentando que na relacdo da cultura com a comunicagéo vejo
muitos comunicadores inseridos no campo cultural, como: Ulisses Pompeu, Ederson Oliveira,
Val André Mutran, Paulo Atzingen. Percebo o quanto o movimento cresceu estando
conectados com os comunicadores.
Patricia,
- H& um movimento auténomo, independentes dos comunicadores da imprensa.
Os grupos passam a usar mais as redes sociais.
Alixa,
- Observo que de alguns anos pra cd, os editais vém com uma clausula de
comunicacgéo. O patrocinador diz que tem que aparecer junto com o projeto. Ou vc
entra e ganha o fomento, ou vocé ndo entra. A questdo da comunicabilidade esta
cada vez mais forte e se fechando em cima dos interesses dos patrocinadores. Ha
grupos que resistem a estes regulamentos. E interessante que tem editais que
pedem proposta com plano de midia, um publicitario junto. A comunicacao esta
afinada com a politica.
Alixa finaliza,
- Maraba ndo passa por circulos, mas sim, comeca a estabilizar a partir dos
movimentos culturais. Os icones empiricos na cidade representam a forca do
movimento: Galeria Vitoria Barros, ARMA, GAM. O movimento de artes visuais
é forte. Percebe-se isso pela existéncia das galerias. Ha a poesia da palavra é a
poesia da imagem. A poesia chama-se politica estética.
A representatividade a partir dos anos 80 foi muito forte. Hoje parece mais fraco.
A politica exige representatividade para esta participando das conferéncias, dos
debates.
Apbs agradecer aos participantes e avaliar a eficadcia da RS, o facilitador fala da
contribuicdo historica, cultural e politica; deste trabalho de pesquisa que vem sendo realizado.
Afirmo que, os maiores desafios da pesquisa sdo: falar dos movimentos a partir das
diversas vozes; fazer uso da metodologia da RS, como uma prética cultural do movimento
artistico que vem desde a década de 1970, onde todos falam e todos se respeitam. Onde a voz

do outro tem a mesma forca que a minha. Chamo a atencdo dos participantes, para 0 espacgo
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escolhido para realizagdo da RS e para a exposi¢do que circunda o espago. Finalizo dizendo
que a pratica cultural em RS tem sido uma construcdo muito forte, pela relacdo entre a cultura
e as outras dimensdes da vida. A Roda parece estar consolidando o movimento artistico nestes
anos todos.

Lara Borges, solicita a palavra para celebrar o encontro, recintando uma poesia de sua

autoria, nomeada “Vida”.

Vento do norte, gotas de terra, bambuzal de estrela.
Trago somente o cheiro da vida, nua e crua.
Do telhado do coracéo, brasas de neve.
Corre no rio do pensamento.
Trago lembrancas da Gltima noite de corpos entrelacados,
0 cobertor do desejo

Carmem, germinando suor, o solo da tua pele morena.

Lara Borges, 2015.

O Espago da Roda. Fundacdo Casa da Cultura de Maraba. Concebida em 1982 e
fundada em 1987. Tornou-se uma referéncia para pesquisadores, turistas, estudantes, artistas e
comunidades. Atualmente, considerada, a maior e mais estruturada instituicdo do género,
desempenhando ensino e pesquisa, funcbes de museu histérico, antropoldgico e natural,
impondo-se como entidade mais respeitada do norte e nordeste do Pais, tendo alcangado
grande repercussdo no Brasil e Exterior (MARABA, 2014). O Saldo de Exposicdo, onde
ocorreu a 3% RS, abrigava a exposicdo, composta pela histéria, indumentarias e figurinos dos
palhagos da Cia Turma do Sorriso, da cidade de Maraba (PA).
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ANEXO D: TRANSCRICAO COMPLETA DA 42 RODA DE SABERES
FOLHA DE TRABALHO 4

42 Roda de Saberes Data: 08 de novembro de 2015 Horas: 8h

Facilitador: Deize Almeida Botelho™®

Mediador: Deize Almeida Botelho

Local: Casinha de Cultura N° de Participantes: 05

Horéario Técnica Tempo Obijetivo

8h00min Chuva de | 45min Estimular o didlogo espontaneo,
Memorias entre 0s participantes, reavivando

suas memdorias a partir dos objetos

expostos.

8h45min Acolhimento 15min Reforcar o objetivo da Roda; a
interacdo entre os participantes e o

espaco de dialogo.

9h00min Espiral do Tempo | 2h45min | Refletir sobre os acontecimentos
Historia de Vida e culturais importantes para 0 grupo;
Histdria Oral sensibilizar os participantes sobre a

importancia dos processos vividos;

possibilitar a partilha das narrativas

individuais.
Ampliacao da Estimular intervencBes artisticas
Linguagem como forma de expressar

sentimentos e reflexBes sobre a

tematica abordada..

11h45min Fechamento 15min Avaliar e agradecer a participacdo do

grupo; Afirmar a importancia do

espaco da Roda.

162 Defze Almeida Botelho. Pesquisadora do PDTSA, sobreCultura no Desenvolvimento Local: uma estratégia
do movimento artistico em Maraba (PA). Bolsista CAPES/BRASIL.
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TRANSCRICAO DA QUARTA RODA DE SABERES

A 42 RS foi sediada pelo o espago Casinha de Cultura, localizado no bairro “Cabelo
Seco”, Maraba Pioneira. Foi realizada no dia 08 de novembro de 2015, das 8h as 12h, com a
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presenca de 04 participantes: Antenor Sérvio Dias (Sérvio Dias)°, Dan Jacob Baron Cohen

(Dan Baron)*®*; Manoela Paula Latronico de Souza (Mano Souza)'®®; José de Jesus Marques
de Sousa (Zequinha)'®. Além da pesquisadora, acumulando a funcdo de facilitadora e
mediadora da RS; e Mariana Botelho Rodrigues (Mariana) na conducdo do registro
audiovisual.

O ambiente da Roda estava composto da mesma forma que os ambientes das RS
anteriores. Ou seja, com disponibilizacdo de cadeiras em circulo e objetos espalhados no
chdo, no centro da roda; além de um painel simbolizando um Espiral do Tempo, acrescido de
projecdo de slides, contendo fotos antigas sobre o movimento artistico. O espaco da sala
abrigava indumentarias de musica e danca; uma estante de livros, publicacbes e cds, que
compunham a biblioteca comunitaria do bairro e do projeto Rios de Encontro.

Antes do inicio da RS, dialogamos informalmente sobre os objetos espalhados ao
centro da RS. Reportei-me ao ano de 1982, quando fui morar em Goiania (GO). Neste periodo
ja estava sendo criado o embrido da Casa da Cultura de Marabda, que tinha sede na velha
Marabad e somente depois, a sede foi deslocada para o espaco na Nova Maraba (nlcleo),
cedido pela empresa Vale. Argumentei que o embrido da Casa da Cultura nasceu da iniciativa
comunitaria, mas quando tomou uma dimensdo maior, tornou-se uma instituicdo publica.
Percebemos hoje, uma disputa por espacos e poder, entre a Secretaria de Cultura de Maraba
(SECULT) e a Casa da Cultura. Esta ultima adquiriu credibilidade, respeito; e por ser
juridicamente constituida como autarquia, tem flexibilidade na captacdo de recursos oriundos

de instituicbes publicas e privadas. Atualmente a Casa gerencia um recurso orcamentario
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maior do que o da SECULT.

Sérvio Dias, poeta e musico, fala da doagdo de objetos e fotografias a Casa da Cultura,
no periodo em que ele participava do Centro de Cultura Popular de Maraba (CCPM). Relata
que um acervo material foi destruido por personalidades politica que ndo aceitavam o
movimento artistico.

- Varios registros como entrevistas audiovisuais realizadas com o Miguel Serrado,
Boi Palmica, pesquisas com ribeirinhos do “Cabelo Seco’ ¢ do Amapa, tudo foi
doado a Casa da Cultura e se perdeu. Os Donos da memoria tacaram fogo. Muitos
registros do CCPM, se perderam. Tinhamos muitas atividades registradas pelo
Centro de Cultura, como o FECAM, Varais de Poesia, Roda de Cultura com
musica e performance. Pediamos autorizacdo do Sr. Braga (antigo morador da
cidade que morava em frente a praca), para fazer as atividades na praca Sdo Félix.

Sérvio Dias cita 0 nome dos artistas que se reuniam na Praga do Manduquinho:
Ronaldo Giuste, Xavier, Marciel, Va Da Paz, Anagete, Hondrio, Zé Raimundo, Maristela,
Néagila Marina.

Antes de aprofundarmos o dialogo, intervi para explicar a proposta da Roda de
Saberes e sua relagdo com a pesquisa. Falei sobre a metodologia adotada e os desafios do
cumprimento do meu papel, acumulado na funcdo de pesquisadora / facilitadora / mediadora
desta ultima RS.

Iniciamos os trabalhos.

Sérvio Dias, musico (57 anos), nascido em Belo Horizonte (MG), chegou em Maraba
em 1983. Continua sua narrativa reportando-se a década de 1960, quando os partidos
clandestinos criavam os centros de culturais populares por todo o pais.

- O Centro de Cultura Popular de Maraba (CCPM) foi criado pelo PC do B,
somente em 1984. Trabalhavamos com a arte, cultura e politica, no espago do
clube de mées, com a participacdo de Newton Miranda. Trabalhdvamos com a
arte, cultura e politica. As reunides eram feitas no antigo Bar Bacaba.

O CCPM tinha a preocupacéo além da cultura, com as questdes sociais e politico-
partidarias. A sede era na casa do musico, Va Da Paz. As atividades duraram um
ano e pouco. Depois as pessoas foram sendo transferidos, desfacelando o grupo.
Entdo doamos nosso acervo todo para Casa da Cultura. A casa da cultura sé foi
fundada porque anunciamos que queriamos fazer isto. Um més depois o prefeito

criou a Casa.
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Zequinha, musico marabaense, reconhecido como Mestre de Cultura Popular, fala.
- Lembro do CAFRE, do Festival Privé, de musicos cantando sobre as lutas pela
liberdade nas correntezas do Araguaia, quando os militares chegaram junto (para
repreende-los). Participei da Banda Real Som que acompanhava 0s concorrentes
dos festivais. Prestava atencdo a todo o movimento. Lembro também dos
militares me abordando, porque eu estava sem camisa na pracga; e de uma manobra
militar na praca.

Sérvio Dias comenta,
- Na época ouvi dizer em Brasilia (DF) que os militares estavam fazendo
treinamento no sul do Pard; e na verdade eles estavam participando da guerrilha
(querrilha do Araguaia).

Zequinha continua,
- Entrei para o movimento a partir do V FECAM, quando fiz a letra “Alerta
Amazonia”. Sentia na pele nossos direitos sendo violados e os prefeitos néos
faziam nada, na época em que a cidade vivia em situacdo de seguranca nacional.
Passei a ouvir os protestos dos artistas de fora, como Caetano. Senti na pele a
necessidade de gritar e fazer alguma coisa a partir do V FECAM.
Lembro do ALAVANCA, onde tinha rodas, teatros, palestra realizados pela
Igreja Catodlica, em estimulo a liberdade de expressdo. Na época que prenderam o
Newton Miranda (deputado do PC do B) e de sua militancia junto aos movimentos
sociais. Do Colégio Santa Teresinha enquanto um dos primeiros espacos de
expressoes culturais.
A Igreja ndo comungava com o desmando na politica, das mortes na guerrilha. A
maneira de falar era através das artes.

Dan Baron narra,
- Entre 1981 a 1984, eu estava participando das lutas contra Margaret Thatcher
(primeira ministra do Reino Unido, gestdo 1979-1990) e Ronald Reager (ex-
presidente dos Estados Unidos 1981-1989).
Em 1984 foi um momento extraordinario. Foi quando a Irlanda perdeu dez jovens
em greve de fome; e um deputado nacional morreu dentro de um presidio.
Estavamos usando o teatro e a mdsica e todos 0s outros movimentos para
visibilizar o que estava acontecendo e motivar centenas de pessoas. Sabiamos que
estava acontecendo uma ditadura na Ameérica Latina toda.

A gente estava se solidarizando com os povos de Guatemala e Equador. Os padres
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estavam sendo expulso da Irlanda e indo para Amazonia.
Ficamos mais fortes bebendo na teologia da libertagdo e Leonardo Borges, para
também lidar com povos religiosos que ja estavam na Amazonia.
Minha consciéncia sobre a situacdo da Amaz6nia avancou muito mais depois que
cheguei aqui, em 2009. As pessoas falavam para a gente ndo vi, era melhor
solidarizar-se de longe porque havia muita violéncia. O cupuacu foi 0 meu
primeiro sabor da Amazonia.
Em 1984, ja tinhamos uma consciéncia ecoldgica, ja sabiamos que a Amazonia
era a base de sustentabilidade do mundo. 1984, também foi um marco nas lutas
populares. Ouvindo vocés, é como se voceés estivessem esperando a gente do outro
lado do mundo. Enquanto aqui foi repressdo, queimando livros; la foi abrindo
cursos, ampliando universidades, foi outro tipo de apropriacéo.
Meu professor Eagleton (Irlandés), participou das lutas em 1968 em Paris. Vi ele
deprimido tentando entender porque uma revolucdo aconteceu e ndo deu certo.
N&o gerou nova sociedade, ndo criou nova ética.
Provavelmente, os cartazes e jornais clandestinos feitos na Amazonia, a gente
estava recebendo no mundo. Pois estavamos afinados com o que estava
acontecendo aqui.

Sérvio Dias intervém,
- Quando o exército fazia intervencdo no sudeste do Para, em 1974, o jornal
nacional dizia que o exército estava fazendo manobra de treinamento.

Dan Baron, retoma a palavra,
- Em 1969, estava produzindo um jornal clandestino, tipo panfleto, produzidos a
méo, que distribuimos nas pracas e escolas, citando os homes de principais artistas
da América Latina.

Dirijo-me a Manoela Sousa, natural de Imbituba (SC), para que ela faca sua narrativa.

Manoela diz ter nascido numa cidade pequena, litoranea, portuéria, cercada por ditaduras.

- SO despertei para 0 movimento depois dos 18 anos, envolvendo-me com o teatro
mais anarquista, de movimentos contra a privatizacdo de instituicbes publicas, da
privatizagdo da Vale; e contra 0 massacre do movimento sindical. Nesse periodo,
ja na universidade de Florianopolis (SC), a gente gritava mesmo contra a estrutura
capitalista. Hoje os sindicatos perderam suas forgas de ativismo.
No final da universidade (do curso universitario) conheci o Dan Baron; e em

2005, me envolvi com a criacdo da Rede Brasileira de Arte educadores.
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Foi um periodo que eu ja estava em sintonia com o0 movimento no GAM. Nos
encontramos com Deize em 2007, em Belém. Criamos um dialogo sobre o
movimento no GAM e em 2008, surgiu a ideia de realizar uma interacdo estética
no Pontos de Cultura. Parece ter sido um estalo intuitivo, nesta colaboracdo com o
Cabelo Seco. Em 2009, iniciamos a cooperagdo com 0 GAM, que gerou 0 Rios de
Encontro. De 2009 até agora, vivemos um momento muito forte.

Apols a finalizacdo da fala de Manoela, propus uma nova rodada de narrativas,
enfocando o periodo pesquisado e a relacdo do local, nacional e internacional; com as
questdes politica, social, ambiental, dentre outras dimensdes da vida.

Sérvio Dias, faz sua explanag&o:

- Sempre trabalhei na area sindical mas nunca deixei de fazer arte. Em 1997,
houve muito intercdmbio entre os artistas, em festivais; criacdo da AMASP que
surge com as primeiras reunides com objetivo de resgatar o festival. Logo surgiu a
aprovacdo da Lei de criagdo do FECAM, enquanto evento do poder publico
municipal. Veio 0 movimento Pro Fecam, o Movimento Cultura Maraba Hoje.

As ideias do movimento sobre o mercado de cultura, foram antecipadas pelo
municipio, criando a biblioteca municipal. O movimento Cultura Maraba Hoje
bastou fazer uma vez, virou referéncia na cidade. N&o existe soldado melhor que o
artista. A arma dele é invisivel, afeta longe, vai buscar e encrava fundo no
coracao.

O Coral da Cidade criado pela AMASP. Quantos musicos sairam deste coral que
estdo na cidade, vivendo da musica: Helem, Celinha. O Mouse e Marcone sairam
das oficinas de artes ofertadas na época. O Coral era um grupo musical e cénico.
A Cantata de Natal formada por 40 pessoas que viajaram por outros municipios. A
prefeitura tentou institucionalizar, s6 daria apoio se ele se tornar municipal. Até
hoje, as pessoas lembram e sentem falta disso. As vezes a gente ndo tem nogao
dos desdobramentos disto tudo.

Zequinha narra que,

- Em 1997 tive oportunidade de conhecer outros artistas participando de festivais.
Em 1998 entrei pra igreja evangélica, ausentando-me do movimento artistico.
Senti-me dividido mas continuava compondo musicas na igreja.

Com a chegada do Dan, passou a participar dos projetos e apresentar suas
mausicas, j& compostas durantes os festivais; fazer Roda de Quintal.

O artista ndo morre, ele deixa suas criagcdes escondidas para no momento certo,
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colocar pra fora. A minha relagdo com a musica ficou muito melhor depois do
projeto Rios de Encontro. Eu era sempre provocado por causa da relagdo com a
musica, porque eu ndo entrava para a producdo comercial.
Tive oportunidade na hora certa, de conhecer Dan e Mano. Na época da
implantacdo do PAC, no Cabelo Seco.
Ainda hoje a gente enfrenta na comunidade, o silencio para se proteger. Uma
heranca forte da ditadura.
O novo chega na comunidade com uma certa resisténcia.
Quando Dan convidou pra fazer rodinha, conversa de quintal, sentiu a resisténcia
da comunidade. Foi-se adquirindo respeito ao longo de oito anos, vendo o que o
projeto representava realmente.
Como processo cultural, de trazer algo de concreto, a esséncia do Zequinha como
compositor, o projeto Rios de Encontro, esta sendo de grande valia.
O projeto veio para desmistifica, pra ensinar. o que tenho a dizer e que ndo tem
coisa melhor na minha vida do que o projeto. Ha grandes desafios também.

Baron assume a palavra,
- Estdvamos aqui desde 1999. Temos uma questdo histérica e uma questdo
metodoldgica. A Roda é uma metodologia antiga. Lembro que em 1994, estava
indo para os presidios da Irlanda, preparando os presidiarios por meio de rodas a
partir de um processo de criacdo. E importante resgatar o que fizemos com o
GAM, na escola Judith (Escola Municipal Judith Gomes Leitdo), com o curso de
formacao artistica pedagdgica.
Falamos ndo em tempo linear mas em tempo em espiral. A Roda em tempo espiral
é uma coisa indigena que todo pais tem. Qualquer pessoa indigena, ou pessoa que
pertence a um povo nativo com raiz. Esta raiz explica uma musicalidade intacta
que sua ancestralidade continua. Os povos no mundo interior compdem Rodas.
Isso é reflexo da ancestralidade. Isto é um reflexo de igualdade. A troca entre a
Roda, entre a plateia e o ator, s6 acontece na Roda. N&o acontece no teatro frontal.
Quando tem um politico presente altera a Roda, porque passa ser um teatro
autoritario. Todos os projetos que conheco em meu pais é feito a Roda. Ela
significa um compromisso, com igualdade, democracia, participacédo, respeito,
diversidade. Isto € uma marca mundial.
Fomos influenciados por Victor, Chico Buarque, Tche Guevara. Mas eu sabia que

tinha masica popular aqui. Neste sentido, esperava encontrar musicos como 0



154

Zequinha e outras pessoas que ndo estavam na midia.

Chegamos em 1998, formamos Rodas de 20 mutilados, mas também de 800
pessoas para constru¢do do movimento da curva do “S” (em Eldorado dos
Carajas).

Ao chegar no Cabelo Seco, fizemos Roda na pracinha. Chegamos com uma
consciéncia que precisdvamos ir alem das Rodas de artistas e sim como processo
de formacdo de criancas, jovens e adultos. As primeiras Rodas na Casinha de
Cultura, as pessoas ndo sabiam como sentar em Roda. A ideia de passar tempo
escutando e tomando decisdes juntos, foi completamente uma ideia perdida
porque existiam na beira do Rio, quintais transformados em orla; e as pessoas
perderam a cultura de sentar em Roda assando peixe, comendo junto.

Em parte, ganhamos o0s prémios porque estdvamos organizando 0s netos do
Zequinha entre 4 e 6 anos de idade; e hoje eles estdo coordenando projetos. Para
nos é facil juntar 500 pessoas em um evento mas para sustentar isto no
aprendizado, precisamos de formacéo de 10 anos.

Entre 2004 a 2011, estdvamos fazendo muitas Rodas com a pedagogia do campo.
As Rodas tém uma dimensao de formacéo artistica, mas tem uma dimenséo ética.
As pessoas nem sabiam mais comer juntos. O reflexo da fome foi tdo grande que
ninguém pensava sobre o irmao.

Se a memoria de fome foi forte, o que foi mais forte foi a traicdo. Qualquer
picuinha ameacava a Roda e ameacava o0 projeto.

Falamos para as pessoas ate hoje: traga sua preocupacgdo, sua duvida, sua critica,
seu medo para as Rodas e vamos resolver isso na Roda. Isso é uma marca do
projeto. Ganhamos os prémios porque eles perceberam (FUNARTE e UNICEF)
essas camadas de Roda de criacdo artistica pedagogica, criacdo de comunidade,
resgate da memdria popular, mas sobretudo a questdo ética de formacao. Hoje, o0s
jovens coordenam VArios projetos.

Tem desafios na metodologia porque o que nos estamos aprendendo agora, e a
mediacéo, a arte consegue também, criar um novo espago.

As criangas hoje conseguem criar Rodas com a cultura indigena musical. Existem
ndo somente 0s massacres militares, mas temos 0s massacres pedagdgicos
ocorrendo todos os dias.

O que nés fazermos é uma coisa, mas a metodologia é inseparavel disto. Fui

influenciado muito por Victor, por perceber a coragem deste instrumento invisivel
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que alcanca (vai longe) e € ao mesmo tempo intimo. Tem a ancestralidade viva.

Provoco Manoela, para falar de sua experiéncia em Maraba.

Manoela, diz que em 2009, quando teve o curso de formacdo “ Transformance”, a
ideia era de compartilhar esta metodologia com arte educadores, artistas, estudantes,
professores da universidade, de escolas publicas e liderancas comunitérias.

- Foi um marco especial este curso que comegou com mais de 100 pessoas
oriundos de varios municipios, durante seis meses, gratuito, acontecendo aos
finais de semana, pra uma regido. Sustentou 70 pessoas até o final do processo,
com certificados.
Desde do processo de articulacdo de mobilizagdo de uma diversidade de pessoas,
convivendo juntos. Provavelmente tenha muita relagio com o momento que o
GAM estava vivendo, com a forca de mobilizacdo do GAM, de como ele estava
forte neste momento; aliada a for¢ca de uma metodologia.
Também foi muito marcante o processo no Cabelo Seco, como o projeto foi se
construindo. Inicialmente era pra ser um projeto de cinco meses e estendeu-se por
um ano. - Rios de Encontro; também teve o Forum de Cultura Solidaria inspirada
no processo da américa latina, no Peru, foi uma coisa forte estivemos em
Eldorado, Parauapebas, S&o Felix. O primeiro ano do projeto Rios de Encontro
foi marcado pelo medo da violéncia. Os jovens falam que o projeto teve uma
importancia essencial na transformacao da violéncia do bairro. 2011, o processo
de éxodo do Cabelo Seco acontecendo;
Um momento marcante foi 2010, o projeto indo para participar do IDEA 2010.
(Momento em que muitos encontram-se pela primeira vez com a diversidade em
um palco mundial). Um grande desafio do IDEA 2010, foi de juntar tantas coisas
gue ndo conseguem se institucionalizar. A gente ndo podia ter vinculo
institucionais e as vezes isso impedia 0S processos organizacionais.
O ano 2011, é um marco na vida desta comunidade. Talvez fosse importante fazer
uma analise de como o GAM foi caminhando nas dimensGes bases e nas
dimensdes institucionais. E que nos devora um tempo precioso. E sempre um
debate interno grande enquanto gestora cultural, nestas experiéncias. Agora 0s
jovens estdo com 18 anos, com pressdes dentro de casa que eles também tém que
se sustentarem.

Questiono sobre as contribui¢des no processo de desenvolvimento cultural. Manoela

responde,
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- houve o0 avango de reconhecimentos de Mestres de Cultura pelo governo federal.
No entanto, localmente, as pessoas ndo se envolveram. Talvez, pela relagcdo de
distanciamento com o proprio projeto, por este ndo se envolver com o governo
local quando os propdsitos eram manipuladores.
Por ter feito declaracdo publica de ndo receber recursos de empresas que estdo
destruindo a comunidade e a propria Amazonia.
E possivel que agora, a prefeitura esteja mais sensibilizada para reconhecer os
mestres. 1sso € um avancgo grande.
Hoje na comunidade existe mais confianga no projeto (Rios de Encontro). Que o
projeto tem pretensdes mais caminha de acordo com a perna que tem. Quando é
feito “0 porta em porta”, € um momento de encontro mais intimo onde eles
conseguem receber o retorno da comunidade.
A grandes bicicletadas sdo agdes que 0s jovens participam. Foi algo que surgiu a
partir da morte de um jovem, filho do Zequinha. E hoje é um projeto que tem um
impacto, representa um movimento novo, que movimenta 50 a 100 jovens.
Nacionalmente, acho que 0 GAM vivenciou junto com ABRA os anos de 2010 e
2011, que abalou 0 GAM. Foi uma mudanca de governo, de politicas e ideias.
Desestruturou organizagdes no Brasil inteiro, abalou nacionalmente e localmente.
Congelaram tudo e as pessoas tiveram que buscar novas formas de sobreviverem.
Neste periodo tem um limiar politico no Brasil que comeca a desvirtuar por outros
caminhos. O periodo marcou decisGes da politica publicas. Hoje 0 movimento
artistico e cultural tem um papel muito importante. Fico pensando como a gente
grita para esses artistas novamente essas forgas? Sinto um amedrontamento por
parte dos artistas hoje. Talvez tinha mais coragem com o risco da ditadura que era
muito maior. Sinto que tem alguma coisa que precisa ter coragem de resistir. O
varal que se fazia tinha impacto; o varal que fazem hoje, agrada o politico, a Vale.
E diferente do Varal que se fazia antes. Como se vai ressignificar esses varais?
Tem uma forca que precisa vingar, pra gente poder re existir e provocar. E
preciso resgatar esta coragem. Como a gente busca essa coragem para nao ser
apenas mais uma coisinha bonita no palco?
E possivel que agora eles vém se utilizar dos artistas. As vezes, o politico se
aproximam para se utilizar do mérito do artista.

Comungo com as questdes expostas por Manoela, afirmando que em 2009, quando

alguns Mestres foram reconhecidos pelo MINC: Joao Brasil, Zé do Boi, Mestre Botelho,
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Noé e outros; a Camara Municipal reconheceu as mesmas pessoas com titulo de honra ao
mérito, um més depois. A provocagdo termina partindo dos proprios movimentos artisticos
culturais.

Sérvio, intervém.

- Aprendi, quando vocé tem um projeto bacana ou vocé dar para eles ou eles te
engessam.

Quanto a questdo da “chama” dos artistas, percebo que ficamos estagnados uns 16
anos em funcdo das pessoas que estavam no poder no periodo. Quando a parte
artistica parte para fazer, a gente ndo espera, faz.

A tenacidade do movimento, quando € sincero, honesto, tem proposito, vai
embora.

Os varais de poesia, atualmente, ndo € uma expressdo natural, é conduzido. Néao
vejo mobilidade, é um neg6cio enquadrado. Sem expressao.

E muito dificil ver o musico da noite como ativista, utilizar a arte como
instrumento de provocagdo social, mas, cada época tem o seu combustivel.
Estavamos saindo da ditadura. O resto do Brasil ndo tinha mais ditadura, mas aqui
tinha.

Em nossa época a gente fazia e depois ia discutir como continuar fazendo. Hoje
para arder essa chama, s6 fazendo do jeito que vocés estdo fazendo (Sérvio refere-
se ao projeto Rios de Encontro).

Zequinha faz a observacdo, que ao longo desse tempo todo participou de festivais e as
atracBes tinham mais valor que o concorrente. Percebeu que neste Gltimo festival que
participou, valorizaram os concorrentes e a producdo musical regional (refere-se ao festival de
musica do Par4, realizado pela RBA em parceria com a Vale).

-Viram que tem que colocar a producdo musical em rede ndo somente regional,
mas nacional. Os artistas tém que pegar a questdo da Amazonia para criar e
expressar 0 que tem guardado. Ha uma consciéncia mais madura do que estd
acontecendo no mundo, os jovens hoje sabem que vivem na Amazonia; e que se a
Amazonia deixar de respirar, eles morem também.

A gente sempre tomou banho no rio, mas agora a agua estd dando coceira. No
futuro, ninguém vai poder beber essa agua, se ndo tiver um tratamento serio da
agua. Tem muito combustivel ai pra gente queimar.

Mataram a garra do artista. O ensino publico é doente. Os jovens nao tém

exemplo 1a no escaldo de governo. Por outro lado, esta nascendo uma consciéncia
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forte. H& que se fazer alguma coisa neste sentido. Talvez esteja préximo de
acontecer alguma coisa grande para que todo mundo acorde.

Dan Baron, pronuncia-se.

- Acho que as vezes é dificil dimensionar os efeitos de longo prazo. T6 muito
interessado em vivenciar os efeitos de 20 a 30 anos na frente, das criangas que
hoje sdo coordenadores de projetos, jovens que estdo participando do projeto. S&o
pessoas que vivenciaram.

Vejo que a gente estd com parceria com o comando da politica militar, com
direcbes das escolas. Estes passam por crise de salde, de autoconfianga, tudo
acabou nestas instituicdes. Concordo que o estado tenta se apropriar de novas
ideias para se renova. O capitalismo faz o mesmo pra tentar renascer o
capitalismo. Porque depois de esgotar os recursos, so falta a criatividade enquanto
recurso.

Quando um Secretéario de Educagdo decide implantar energia solar em todas as
escolas faz parte da conquista do movimento pois a gente conseguiu sensibilizar.

Dan Baron refere-se a fala de um dos jovens da comunidade que vivenciou 0 processo
desde 2009: “- O projeto ndo é democréatico porque todos tém voz. Ndo pode falar que o
projeto ndo tem dono, nds todos somos donos”. Continua Baron,

- Eu fico pensando Evelim e Carol com 20 anos na frente com esse projeto como
sua coluna - base do seu imaginario. Vejo que elas tém que alcancar os sonhos
delas.

Lula em 2002 falou que a esperanca venceu 0 medo. Agora acho que a corrupgao
venceu a esperancga. O que foi destruido foi a esperanca. As pessoas acham que o
futuro ja foi fechado, determinado e ndo tem como mudar isso. A questdo do
combustivel é como renascer ou ascender a esperanca. Se 0S Nossos jovens tém
esperanca, eles podem movimentar uma comunidade, movimentar uma historia.
Isto dar combustivel para 10 anos.

Dan Baron cita como exemplo, um episodio onde a bandeira dos Estados Unidos foi
gueimada por uma mulher, em repldio ao controle de seu futuro. Para Baron, a bandeira
pertence ao povo e ndo ao governo, mas a simbologia da bandeira é inseparavel de governo. E
afirma,

- Falta o artista subi no palco e queimar a bandeira da Vale.
A Deize transformando uma década de experiéncia do GAM em conhecimentos

que uma universidade pode usar para formar novas geracoes (refere-se a presente
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pesquisa). N&o é uma tipo, que pena que o arquivo sumiu!. Tem que ter uma
publicacdo para alimentar novas geracdes. Nossa Roda do projeto alcanca
universidade no mundo. Temos que gerar novos conceitos (...). O que estamos
publicando em jornais alcancam uma classe que gostar de ler. Talvez passou sua
época de se entregar completamente, mas estas pessoas tem o seu papel hoje de
fomentar, opinar, dialogar. Tem impactos invisiveis, impactos ainda tdo novos que
ndo sabe exatamente como identificar ou mencionar.
Acho que tem que ter a coragem de sentar com o comandante da politica militar.
Na primeira mesa do IDEA 2010, colocamos um comandante da politica militar.
A hidrelétrica vai infernizar a vida das pessoas aqui. Os jovens ndo acreditam que
existe um futuro diferente. Precisamos popularizar isto.
As linguagens artisticas sdo as melhores linguagens para manifestar isto. As artes
ndo verbais, como a musica e a danca, oferecem possibilidade de uma pluralidade
de interpretacdes. Relaciono isso com a Roda pois temos aqui uma diversidade de
posicBes. Temos que dialogar com a educacdo formal para estimular eles a
fazerem uma formacdo de médicos, gestores diferentes. A coragem de ser
diferente ¢ muito dificil. E preciso canalizar a informacéo, faculdade principal de
imaginacdo. O celular estd transformando a imaginacdo em globalizada, estdo
padronizando a imaginacdo. Como transformar o celular em ferramenta criativa de
comunicacgdo?

(O dialogo perpassou pelas dimensdes da cultura, educacdo, politica, meio ambiente

e comunicacao).

Em 2011, a UNICEF reconheceu a universidade comunitaria do bairro Cabelo
Seco, (com o prémio nacional). A coragem de ser diferente é muito dificil hoje. O
mercado esta padronizando até o sorriso.

Finalizando a RS, digo:
- Sobre a questdo do combustivel, vejo que o periodo de 2010/2011, me faz
refletir pois comeco a me distanciar do movimento para percebe-lo melhor, e para
buscar um combustivel dentro de mim. Eu me perguntei, se valeu apena tudo isso.
Vi as pessoas perdendo as esperancas, 0 estimulo, esta motivacdo este
combustivel.
A busca do conhecimento, da pesquisa, estd sendo uma forma de buscar o
combustivel. Para poder dizer pra mim e para as pessoas que valeu apena 0s 20

anos pra traz. A universidade seria a Gltima instituicédo a ser beneficiada. Acho que
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0 maior beneficiario sdo as pessoas, ao ver que isto tudo valeu a pena. O
conhecimento ta na base. Na busca de conciliar esta historia para que o artista que
participou deste movimento possa dizer que valeu apena.

Dan Baron ressalta,
- As universidades tém brechas para inventar. Eles tém que lembrar que a palavra
ciéncia vem de ciente. Tem que verificar que tipo de ciéncia. Tomara que esta
pesquisa gere uma nova ciéncia socioldgica.
Combustivel € uma metafora, vem de petrdleo, o que procuramos € uma nova luz.
O que vai abastecer € uma Nova luz.

Finalizo,

- Espero que esta pesquisa possa contribuir com essa “Nova Luz”, que o artista
precisa. Vivenciamos outras formas de cerceamento, formas de matar e morrer.

Sérvio Dias finaliza

- Esté pra espocar qualquer coisa sobre o movimento social a qualquer momento,
uma coisa como um movimento espontaneo.

Caminhando a gente encontra projetos extremamente avangados. Acho que tem
milhdes de projetos acontecendo. Quando cai um modelo, como caiu o status de
comunismo, aparece como uma coisa veloz, acelerado mas nédo é, é porque em baixo tem
uma efervescéncia de ideais e praticas acontecendo a décadas, que pode ter uma sensacgdo de
derepente aparecer.

A Roda foi finalizada com a apresentacao musical de Sérvio, Deize e Zequinha, voz
e viol&o:

Sérvio: Todo canto, todo homem, toda luta, toda vida ....todo canto tem um que de
canto...(autor de Minas Gerais).

Zequinha: Me convidaram para uma peixada na rua dos inocentes...Adeus Maraba
saudoso, igreja da matriz... (Miguel Serrano).

Sérvio: Assim é o amor, a carne entdo se exila com a pura verdade... E nossos corpos
vao ficando maleaveis, flexiveis e outros aves, outros eves, outros ivis... (Va Da Paz)

Zequinha: Nasci num lugar sossegado, banhado pro dois rios, cidade velha cheirando
a guardado, sem documentos...chegou a forca do progresso no meu pequeno lugarejo, me
afastando dos amigos que a muito tempo ndo vejo...(Joao de Barro - vencedora do V
FECAM).

O Espago da Roda - A Casinha de Cultura abriu em janeiro de 2011, depois de o

Rios de Encontro ganhou seu segundo prémio nacional de Interagdes Estéticas (Funarte).
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Inicialmente, serviu como espago de ensaio para o grupo cultural as Latinhas de Quintal e
das rodas dos nucleos gestores juvenil e adulta, e logo virou um espagco de convivéncia
coletiva - almocos e jantares coletivos e festas noturnas para criancas e adolescentes das
Latinhas. Em 2012, virou um espaco de alojamento solidario para artistas em residéncia
internacionais, gestdo do Festival Beleza Amazonica e, com as primeiras duas bolsistas, de
formacéo e gestdo dos novos microprojetos - Companhia de danca AfroMundi, jornalismo
social Nem um Pingo, Cine Coruja e a biblioteca Folhas da Vida. Hoje, é reconhecida pela
comunidade principalmente como espaco de rodas de didlogo artistico-cultural,
documentacédo e formacdo para 12 microprojetos, producdo audiovisual pelo Rabetas Video
Coletivo, e de gestdo dos processos nacionais e internacionais. Em 2016, o projeto mudara
para um espaco maior, uma Casa de Cultura, que incluira um cineteatro, clinica de
fisioterapia, quintal de eco-cultura e uma ilha de producdo digital, abastecida por energia

solar.
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Participantes das Rodas de

N° Area de Atuacdo CPF N° Nascimento
Saberes

Alexandre Silva dos Santos | Artista visual, arte| .- 50095050 | 17/06/1960
1 |Filho educador

Antonio Nunes Botelho Filho | 2\tiSt visual, | 914 630.042-91 | 26/04/1952
2 ativista cultural.
3 |Antenor Sérvio Dias Musico 138.736.851-59 18/11/1959

1~3 a

Conceigdo de M* Marques de | . os 046.203.602-72 | 17/05/1946
4 | Oliveira (Concita)

Maria ~ Creusa da Silva Artesd, artista visual 07/02/1940
5 |Salame

Daniel Jacob Cohen Baron | £5¢"OF: e | 405.895.619-01 | 08/05/1957
6 educador
7 |Edmilson Gomes Almeida | Artista visual 670.687.482-49 | 13/09/1974
5 | Félix Urano Gama de Sousa G:ﬁa cenico, artista | 155 994 202-15 | 17/08/1959

Francisco Xavier dos Santos | MUSICO, Poeta, arte |,z 495 19595 | 03/12/1955
9 educador

Zivanildo Feitosa da Costa|, ,. .
10 | (Gilvan) Mdasico | memmmme- 11/01/1956
11 | Gilzane Moraes Magalhaes | Gestora Cultural =~ | --------- 31/05/1977

leda Maria Martins Mendes | €dad0ga /Galeria 1, 11 121 995 g7 | 25/06/1950
12 Vitoria Barros

, . . Mestre de Cultura

13 José Rodrigues da Silva “7% do Boi” 250.135.722-15 | = ---mmm---e-
" 'S'gﬂf‘os Maria Pinheiro dos| znecs | e 03/07/1965
15 | Liris dos Santos Pimentel Artista Visual 281.998.982-91 | 06/10/1970

Marcio - Victor  Paixdo|p .. 267.353.262-53 | 15/04/1972
16 |Holanda

Manoel Nunes dos Reis Artista cenico, arte 012.196.198-25 30/12/1955
17 educador

Manoela Paula Latronico de | Artista cénicas, arte 015.588.889-77 13/09/1994
18 | Souza educadora

Osana Lopes dos Santos Teatro e circo 449.021.072-87 | 23/09/1974
19 | Borges
o0 | Ulisses Pompeu de Miranda | Jornalista 168.302.292-00 | 08/05/1970

Rosana  Salame Silva dos| » 1oc canicas, visuais | 209.645.122-87 | 20/12/1967
21 | Anjos
oo | Patricia Luz Pinto Arte educadora 568.988.192-91 | 24/08/1973
23 | Noé Von Atzingen Bidlogo 524.174.258-15 | 11/09/1950

Jose de Jesus Marques de |, 038.973.972-34 | 30/08/1953
24 | Sousa (Zequinha)
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o5 | Isis Monteiro Mourao Turismologa 089.826.628-98 | 07/07/1966
o6 | Felismar Rodrigues Musico 066.275.952-49 | 01/10/1953
Entrevistas Individuais
o7 | Maria Vitoria Martins Barros | Artista Visual =~ | ------- 21/11/1953
og | Marcone José Moreira Artista Visual |- 18/07/1982
og | Val André Mutran Pereira | Jornalista | ------- 19/09/1965
Ne | Observadores Participantes Area de Atuacdo |CPF N° Nascimento
1 |Sueli F. Alcantara Avrtes visuais 807.232.411-04 | 20/06/1952
2 Ana Clara Pinheiro dos Santos | Estudante 043.303.692-30 05/12/1999
3 |Maria Betania F. Furtado Estudante 942.649.192-20 | 15/03/1985
O Fn?gégige A Area de Atuagio CPF N° Nascimento
1 |Jonas Carneiro de Freitas Audiovisual 786.097 712-53 | 19/10/1985
o | Mariana Botelho Rodrigues | aydiovisual 886.469.122-72 |09/04/1996
3 |Reinaldo Mendes Silva Audiovisual | e 27/11/1995
No | Fotografos Citados Area de Atuacio CPF N° Nascimento
Genivaldo Marreiros da
1 |Silva Fotografia 392035732-91 05/05/1971
2 JOClvan FEI’FEII’a Fotografla ______________
671.294.472-49
3 | Ederson Pereira de Oliveira | Fotografia 25/05/1981
4 | Helder Messias de Almeida Fotografia | e 09/04/1960
5 |Nilton Silva Fotografia | e | T
6 |Samir Haoni Fotografia | @ e | T
Anténio Nunes Botelho
7 | Eilho Fotografia 244.630.942-91 | 26/04/1952
g |Jonas Carneiro de Freitas Fotografia 786.097.712-53 | 19/10/1985
9 |Mariana Botelho Rodrigues Fotografia 886.469.122-72 | 09/04/1996
10 | Daniel Jacob Cohen Baron Fotografia 005.895.619-01 | 08/05/1957
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Periodo

Local

Estadual

Nacional/Internacional

Periodo antecedente a 1997

1963-
1979

1980 -
1990

*» Maraba tornou-se area de

* Teatro da Paz criado

r Ditadura Militar no

Base-1971 (MEB).

do Parque, em
Belém, na década de
1970, desencadeando
outros movimentos
como a ocupacao do
teatro Waldemar
Henrique, galerias,
teatro da paz.

seguranca nacional (Decreto | em 1878; Brasil  (1964-1985).
lei n°1.131, de 30 d e outubro rCriacéo da Escola de | Joao Goulart é
de 1970); Teatro da UFPA, em | deposto pelo golpe

» Fechamento do Cineteatro | Belém-1963. militar. Assume
Marrocos ao final da década ® Guerrilha do | presidente  Castello
de 1970. Araguaia (1972- | Branco-1964.

1975);

» Instalacdo do campo da USP » Movimento de » Movimento museu de
em Marab4, via parceria com | intelectuais, poetas e | arte  moderna em
0 projeto Rondon; e do |artistas que dar | Paris, 1967.
movimento de Educacdo de | surgimento ao Bar rPromulgada nova

constituicdo brasileira-
1967; Arthur da Costa
e Silva  torna-se
presidente1967.

* Movimento de
estudantes em Paris-
1968.

*Criada a biblioteca publica
Almirante Tamandaré 1972-
1974

* Inauguracdo do novo
MASP, em Sao Paulo-
1968.

rInstalacito da CPT em
Maraba / Criacdo do Grupo
Mojumaexto -1978

» Criacdo da Secretaria
Estadual de Cultura -
Lei n°4.589, de
10/11/1975. Alterada
pela Lei N°5.397, de
13/10/1987.

» Manifestacdo artistica

com  carimbos e
bandeiras, no Rio de
Janeiro(RJ)-1968;

Cria-se 0
Teatro Experimental
Waldemar Henrique,
em Belém, 1979.

*®l e Il Canto Aberto em
Festival  Regional-CAFRE,
1980 (MOJUMAEXTO);
*Criacio do  movimento
Jovens Unidos de Maraba —
JUMA-1980

*lll, IV e V CAFRE. Estadio

Zinho Oliveira (JUMA).

» Criacdo do Museu da
UFPA-1980;

» Criacdo da Fundagéo
Carlos Gomes (FCG)
em Belém-1986.

* Rebelido  estudantil,
greves e fechamentos
de universidade em
1968.

® Inicio de atividades da
FUNARTE-1975

*Criacdo do Programa
Grande Carajas, pelo
governo  brasileiro-
1980;Movimento  de
artistas na Inglaterra,
contra postura de
Thatcher (12 ministra)

e Reager (pres. EUA).
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» Criacdo da Assoc.
Marabaense de Protecdo a
Natureza(AMPN)-1981;
»Criacdo do grupo CCPM-
1980;

* Redemocratizacdo do
pais. Elei¢bes diretas-
1985.

* Criacdo do Ministério
da Cultura-1985.

* Lei de apoio a Cultura
n°7505, de 1986
(extinta em 1990).

*» Criacdo do Grupo Ecoldgico
de Maraba(GEMA)-1982;

* Criacdo da Casa da Cultura
de Marab4, sediada na Escola
Municipal Jose Mendonca
Vergolino-1983

» Criacdo do setor de Zoologia-
1984,

Cine
Libero
Luxardo, em Belém.
1986

Cria-se 0
Teatro

*» Constituicdo  Federal
de 1988.

*Fim do decreto 1.131 que
transformou Maraba em érea
de seguranca nacional-1985.

» Eleicdo do prefeito Hamilton
Bezerra - PDS (1986-1988);

» Festival PRIVE — 1985.
= Festival de Verdo de MPB —
1986.
= | Festival da Cangdo

Marabaense FECAM

(CCPM)-1987; passando a

partir de 1988, a ser realizado

pela Prefeitura Municipal de

Maraba.

*Criacdo da Galeria
Theodoro Braga
(1986-Belém);
»Surge o Arraial do
Pavulagem (1987);

»Cria-se 0 Teatro
Margarida
Schivasappa, em
1987.

#»192 Bienal de Sd&o
Paulo(SP)-1987;
*» George Bush

presidente dos EUA-
1988;

r Constituicdo  Federal
Brasileira 1988;

*Criada a Fundacéo
Cultural Palmares-
1988.

* Criacao da Lei
N°7505, de Apoio a
Cultura, extinta em
1990.




166

*Criacdio do  setor de
arqueologia (1984);
*A casa da cultura é

transformada em Fundagéo
(Lei 9271, de 28.12.1987).

» Criagdo do Grupo
Espeleologico-1989.
» Criacéo da Secretaria

Municipal de Cultura (Lei
9268, de 28.12.1987

» Assumi o prefeito eleito
Nagib Mutran Neto -PMDB
(1989-1991);

»Promulgada a Lei Organica
de Maraba, em 5 de abril-
1990.

*» Forum Estadual de
Cultura em Belém-

1989 a 1994;
»Cria-se a Fundagao
Curro  Velho, em
1990.

*Eleicbes diretas no
Brasil-1989. Eleito
Fernando Collor de
Mello;

* EXposicédo sobre
Maraba e a Casa da
Cultura, na Alemanha
e Suica (FCC)-1990.

Periodo de 1991-1996

1991 rV FECAM » Criagdo do Conselho pPrograma Nacional de
Estadual de Cultura- | Apoio a  Cultura
1991; (PRONAC). Lei
»Criacdo da Casa da | Rouanet - Lei
Linguagem, em | N°8.313/1991;
Belém-1991;
1992 I Feira da Industria, Comercio rCriagdo da UEPA- pClinton presidente dos
e Arte de Maraba (FICAM); | com unidade de | EUA;
»Eleito o prefeito Haroldo | Maraba-1994; *Mostra de  Artes
Bezerra (1993-1996) » Almir Gabriel | Brasileira em Zurique
assume 0 governo | (Suica) -1992.
(1995-2002) com
Paulo Chaves na
pasta da
SECULT/PA-1995
1993  rCriacdo da escola municipal rCriacdo do Parque rPrograma Mais
de musica Moisés Araujo; Estadual Serra dos | Cultura do Ministério
r Criacdo da lei de incentivo a | Martirios da  Cultura  (Lei
cultura de Marab4; /Andorinhas e a area | n°8.666/93.
» Criacéo de Conselho | de protecdo » Meninos de Rua
Municipal de Cultura (Lei | ambiental de Sao | assassinados na
13148, 04.10.1993). Geraldo do Araguaia | Candelaria, Rio de
* Tombamento de  prédios | (Lei Estadual | Janeiro-1993;

historicos: Palacete Augusto
Dias; Igreja Séo Felix de
Valois. Mercado Municipal.

N°5982 e 5983 de
julho de 1996.
» Massacre
Eldorado
Carajas-1996.

de
dos

* Chacina na favela de
Vigario Geral, Rio de
Janeiro-1993.

*Fernando  Henrique
eleito presidente do
Brasil,
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Periodo de 1997/2000

1997 rAssume o prefeito Geraldo *» Exposicédo de obras de
Veloso - PSDB (1997- artistas  marabaense
2000/2001-2002). em Berlim e
» Criacdo da Fundacao Alemanha (FCC).
Zoobotanica de Maraba. ® Privatizacdo da
» Surgi 0 espaco de integracao empresa Vale, criada
cultural Galpdo de Artes de em 1942, como
Maraba (GAM); empresa estatal, sob o
*Criacdo da Cia de Danca nome Companhia
Yaguara, Vale do Rio Doce.
* Criacdo do Grupo de danca *1% Bienal de Artes
Tangarg; Visuais do Mercosul,
*Realizacdo da | Feirarte em Porto Alegre.
(SEICOM).

1998 rCriacdo de organizacdes FUNAMA promove rEncontro
artisticas em Maraba: | capacitacdo Desenvolver-se com
Associagdo  dos  artistas | continuada em artes | Arte, realizado por um
plasticos; Associacdo dos | plasticas, em | coletivo de artistas em
masicos e artistas do sul e | Maraba. Séo Paulo(SP).
sudeste do Para. *|AP, FCV, Casa da rFernando  Henrique
» Reativagdo da Associacdo dos | Linguagem, realiza | Cardoso e reeleito
fotografos do sul e sudeste do | diversas oficinas de | presidente do Brasil;
Parg; aperfeicoamento R 242 Bienal
*» Criacdo da Pinacoteca Pedro | artistico, no interior | Internacional de Séo
Morbach; do estado (1998- | Paulo;
r | Exposicdo Coletiva Maraba | 2009). »Acordo de paz na
Hoje; Irlanda do Norte.

1999  rPrémio  Rodrigo Mello rColetivos Caixa de F22 Bienal de Artes
Franco, do IPHAN concedido | Pandora e Raio-que- | Visuais do Mercosul,
a Casa da Cultura; o-parta, em Belém; | em Porto Alegre;
» Criacdo de boletim técnico da pFundacdo do IAP, rFeira Internacional de
casa da cultura; extinto em 2013; Arte Contemporanea,
*Criacdo do Coral da Cidade rArtista de Maraba | dedicada a arte Latino
pela AMASP; participam de | Americana, em Paris.
* 11 Exposicdo Coletiva Maraba | exposi¢des coletivas
Hoje; na UNAMA (1999-
» Exposicdo Olhar no Cais em | 2004);
praca publica. » Inauguracéo do
» Artista  recebem  Premio | monumento das
Boiuna da SECULT/Maraba. | Castanheiras na
*Cria-se 0 Coral da Cidade | Curva do S, em
(AMASP) com o apoio da | Eldorado dos
Vale. Carajas(PA).

2000 rMovimento Pro FECAM, pColetivos A9 e Casa r Comemoragao dos
mobiliza centenas de | do Artistas, criados | 500 anos de Brasil,

artisticas, em apresentacoes

por aluno da UFPA e

com protestos por

167 Monumento construido por 800 sobreviventes do massacre de Eldorado dos Carajés, no sul do Para (BARON,

2004).
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em frente o Estadio Zinho
Oliveira;

» Realizacdo do Il Jogos dos
Povos Indigenas.

*Criacdo de empresa de
producdo cultural Tallentus
Amazonia (Premio Economia
Criativa 2013).
rInauguracdo da
UEPA em Marabg;
»Criacdo da Associacdo dos
Artesdos “Maos e Artes”.

sede da

UNAMA,
Belém;

® Artistas de Maraba
participam do IX
Salao Primeiros
Passos - “CCBEU”-
Belém.

em

todo o pais.
» Jorge Bush-presidente
dos Estados Unidos;

Periodo de 2001/2004

2001 rFECAM das Artes (2001), » Governo: Siméo r | Encontro Mundial de
envolve 832 artistas nas ruas | Jatene-PSDB Aurtistas em
e pragas; (2001/2004) Itapecerica da Serra
o1l Exposicdo  Coletiva (SP);

Maraba Hoje; »Criacdo da Politica

»Casa da Cultura concede Nacional do

honra ao mérito a artistas Cinema™®®;

plasticos. =1l Conferencia
Mundial contra o0
Racismo, realizada na
Africa do Sul.

2002  rCriado o Conselho Municipal *Lula é eleito
de Meio Ambiente / A presidentes com 52,7
fundacdo Casa da Cultura milhdes de votos
Inaugura a Aldeia Cultural.

» Assume o vice Prefeito Tido
Miranda —PTB, devido ao
falecimento de  Geraldo
Veloso.
*Criacdo da Galeria Vitoria
Barros.
2003  »Mov. Cultura Maraba Hoje » Sim&o Jatene assume pGoverno: Luis Inécio

em prol da revitalizacdo do
Mercado Municipal169;

0 governo estadual e
mantem Paulo
Chaves na pasta da
SECULT/PA (2003-

2006).

» Lei Semear N°6.572,
de 08/08/2003;

* Marcone Moreira
ganha o Prémio Arte
Para. Passa a
participar de

exposi¢des em niveis

Lula da Silva (2003-
2006/2007-2010);

* Nomeacéo do
Ministro Gilberto Gil
(2003-2009);

*Criacdio da PEC
N°150/2003;
* Reestruturagéo do

MINC, ampliando sua
atuacao.

168 politica Nacional do Cinema. Medida Proviséria N°2.228-1, em 2001 (BRASIL,2012).
169 Mercado Municipal de Marab4 inaugurado em 1931 (MATTOS, 2013).
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nacional
internacional.

2004  rReeleicdo do prefeito Tido *Criacdo do Programa
Miranda (2004-2007); Cultura Viva ™.
» Formacéo artistica
pedagdgico com a turma de
Pedagogia do Campo UFPA
(2004-2011)
» Lancamento do Vocabulario
Regional de Maraba
(1%dicao). Reeditado em
2014 (28 edicéo)
Periodo de 2005/2008
2005  rlInsercdo do coletivo GAM na »Lancado o edital de
Rede de Pontos de Cultura do criacdo e ou
Brasil, por meio do projeto fortalecimento de
Galpédo de Artes de Marabé; Redes de Pontos de
» Exposicéo de Inauguracéo da Cultura "
Galeria Municipal de Artes - "l Conferencia
GAMMA(2005). Nacional de Cultura;
.; » Convencdo sobre a
Protecéo e a
Promocao da
Diversidade das
Expressdes Culturais-
UNESCO.
*Criacdo do Conselho
Nacional de Politicas
Culturais (2005),
instalado em 2008.
2006 rO Programa Rumos Itad pCriada a Campanha rFormacdo da Alianca

Cultural seleciona 05 artistas
visuais de Maraba e insere 0s
artistas e a cidade na rota das
artes visuais brasileira;

» Criacéo da biblioteca
comunitaria do bairro
liberdade;

» Formacdo de Instrutores de
Artes no GAM em parceria
com a Fundacéo Curro Velho.

“Carimbo

Patrimonio Cultural

Brasileiro”,
Belém.

€m

»|AP premia artistas

de Maraba

criacdo

com

bolsa de pesquisa,

e

experimentacao

artistica
2015);

»Arte  Para
participacao

(2006-

com
de

artistas de Maraba.

Mundial
(IDEA/ISME/INSEA)

*l Teia Nacional de
Pontos de Cultura, em
Séo Paulo(SP), sob o
tema “Venha Ver e
Ser Visto”.
*Encontro de Artistas
da América do Sul,
em S&o Paulo (SP),
que resulta na
publicacdo da Carta
das Responsabilidades
do Artista em 2007;

170 portaria n® 156 GM/MinC, de 06/07/2004. Essa Portaria néo est4 mais VIGENTE, pois foi REVOGADA pela

Portaria n® 118 GM/MinC, de 30/12/2013.

1 Edital N°4, de 20/04/2005 (BRASIL,2012).



http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/legislacao/PRT0156_GM_06JUL2004.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/legislacao/PRT0118_GM_30DEZ2013.pdf
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® Artistas de Maraba
compde coletiva do
projeto Rumos Itad
Cultural em capitais

brasileiras (2006-
2007).

2007 mAssociagdo dos  Artesdos rGoverno Ana Julia pl Encontro Nacional
conquistam do espaco do | Carepa— PT, nomeia | da ABRA/MG;
Coreto Praca Duque de | Edilson Moura-PT rll Teia Nacional de
Caxias; para a pasta da | Pontos de Cultura, em
*| Conferéncia Intermunicipal | SECULT/PA Belo Horizonte(MG),
de Cultura; » (2007/ 2010), | sob a tematica Tudo
» Artesdos ocupam o Coreto da | substituido por | de Todos / | FOrum
Praca Duque de Caxias; Cincinato Jr, a partir | Nacional de Pontos de
» Exposi¢ao Coletiva “Estética | do periodo eleitoral | Cultura;

Amazonica”. Teia da Cultura | em 2010; *Criacdo da Comissédo

2007. Belo Horizonte/MG.  pConcurso Arte Pard | Nacional de Pontos de
concede mengdo | Cultura(CNPdC).
honrosa a artista de »Promulgacdo a Lei
Maraba. n°6.177, de
» Projeto 01/08/2007, da
MULTICAMPIART | Convengdo de 2005,
E (UFPA), em |daUNESCO.
Maraba.

2008  ®Mov. Cultura Maraba r Estadualizagdo  do plll Teia Nacional de
Hoje/Dialogos Publicos nos | programa  Cultura | Pontos de Cultura, em
bairros. Viva no  Para; | Brasilia(DF), sob o

*»Inauguracdo da biblioteca
publica municipal Orlando
Lima Lobo, na sede do antigo
Mercado Municipal.

» Fundacdo da Academia de
Letras do Sul e Sudeste
Paraense, retoma e amplia a
ideia da Associacao
Marabaense de Letras, criada
em 1925.

» Eleito prefeito, o ex-vereador
Maurino  Magalhaes -PR
(2008-2011);

» Camara Municipal concede
honra ao mérito a artistas
locais.

criagdo do programa
Mais Cultura Parga;

» Edital de selecdo de
Pontos de Cultura do
Estado do Para
(N°22, de 06 de
outubro de 2008).
Lancado varios
editais de cultura no
Para.

* Prémio SIM de Artes
Visuais;

*» | Férum Paraense de
Museus, em Belém.

" Encontro
Internacional de
Arqueologia
Amazonica, em

Belém.

tema Direito Humano:
iguais na diferenca.

®* Il Forum Nacional de
Pontos de Cultura;

*Criado o0 Programa
Cultura Afro
Brasileira-MINC;

* Instalacdo do
Conselho Nacional de
Politica Cultural;

"l Encontro de
Produtores do
MERCOSUL, em
Buenos Aires;

mll Encontro de
Produtores do

MERCOSUL, no Rio
de Janeiro (RJ).
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Periodo de 2009/2011
2009 FGAM recebe Premio Asas, FFOrum Social »Ministro da Cultura:
em S&o Paulo (SPPC/MINC); | Mundial em | Juca Ferreira (2009-
rInicio do projeto Rios de | Belém(2009); 2010);
Encontro, no bairro Cabelo r Movimento de | = I Encontro
Seco  Premio Interagdes | Pontos de Cultura do | Internacional de
Estéticas-FUNARTE); Para. Diversidade Cultural,
» Retorno dos festivais, rArtistas de Maraba | no Brasil.
realizacdo do XV FECAM | participam da
(SECULT) Coletiva CULTURA
* Curso de formacdo artistica | SEM
pedagogica “Transformance”, | FRONTEIRAS-
com o artista Gales Dan | Universidade
Baron, mobiliza mais de 100 | Catolica de
agentes culturais. Araguaina(GO).
»Realizacdo do Forum de
Cultura Solidéria, inspirado
no processo da América
Latina (Premio Arete);
»Criacdo da Rede Carajas de
Cooperagdo  Cultural  (via
Edital de Pontos de Cultura
do Para 2008);
» Reconhecimento de Mestres
de Cultura Local pelo MINC
— Acéo Gri6;
» Camara Municipal concede
titulo de honra ao mérito e
mencao honrosa aos artistas e
mestres de cultura locais;
» Movimento Amapa Cultural;
» Reconhecimento da
Biblioteca das Artes no GAM
(Premio Ponto de Leitura);
*GAM compde Roda Viva
Internacional sobre Educacdo,
Artes, Politicas e
Transformacdo Social no
Férum Social 2009, em
Belém.
2010 » Campanha Regional Cultura » Teia Amazonica »Campanha  Nacional
Viva,; 2010; Cultura Viva;
*Cria-se  um embrido do rCampanha Estadual » Teia Nacional de
Forum Permanente de Arte, | Cultura Viva; Pontos de Cultura, em
Cultura e Cidadania (FCC);  ®Cincinato Jr -PT, | Fortaleza(CE), sob o
»Publicacdo da Carta de | assume a | tema Tambores
Maraba como resultado de | SECULT/PA partir | Digitais;
debate sobre o trabalho | do periodo eleitoral » Il Forum Nacional de
escravo na regiao. em 2010; Pontos de Cultura;
» Producdo artistica visual na pCongresso Mundial #Criagdo do SNC e do
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publicacio Nem € Erudito,
Nem ¢é Popular: arte e
diversidade cultural no Brasil.
Bené Fonteles. Brasilia: 2010
(Pag.34-37);

*GAM compbe mesa de
abertura do VII Congresso
Mundial IDEA2010.

IDEA 2010;
® || Festival de Musica
da FUNTELPA.

PNC172;

* Criacdo do Projeto de
Lei n°%6722, de 2010,
que institui 0
Programa Nacional de
Fomento e Incentivo a
Cultura-
PROCULTURA, que
vem em substituicdo a
Lei Rouanet;

=l Conferéncia
Nacional de Cultura,
em Brasilia: Cultura,

Diversidade,
Cidadania e
Desenvolvimento.

* Publicacao de

Relatério Cultura em
Numeros (MINC).

*Criagdio do Plano
Nacional de
Cultural73; Avaliacédo
do Programa Cultura

Viva  feita pelo
MINC/IPEA.
2011 * Prémio Nacional rPlebiscito sobre a pGoverno: Dilma

ITAUUNICEF, concedido ao
Rios de Encontro; Criacdo do

Instituto  Cultural Hozana
Lopes de Abreu.

*» Movimento literario em
Marabéa agrega varios

escritores em apresentacdes
artisticas pela cidade.

* GAM é tema de palestra no |
Encontro FUNARTE de
Politicas para as Artes, no
Rio de Janeiro(RJ)

divisdo do Estado do
Para.

» SECULT/PA fecha
as portas para O
didlogo com os
movimentos
culturais e ignora a
rede de pontos de
cultura.

» Simao Jatene
reassume 0 governo
estadual(2011/2014).

Roussef (2011-2014)

» Nomeagdo da Ministra
de Cultura Ana de
Holanda;

*Crise do Programa

Cultura Viva;

®» Caravana Nacional

dos Pontos de Cultura

, em Brasilia (DF).

Al Encontro

Internacional da

Diversidade Cultural

no Brasil;

® Participacdo do Brasil

na Bienal
Internacional de
Veneza, Italia.

172 | ej N° 12.343, de 2 de dezembro de 2010
173 ) ei N°12.343, de 02/12/10 — Lei do Plano Nacional de Cultura.
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Apobs 2011
2012  pEleicdo do prefeito Joao plnstituida a Lei do rinstituido a Lei do
Salame-PPS (2013-2016); SMC de Belém, | SNC (Emenda
* Movimento Rede Carajés de | Valmir Bispo. Lei | Constitucional
Cooperacao Cultural, publica | N°8943, de 31/07/12. | N°71/12, Art.216-A).
Carta Aberta a Fundacdo ®Formacdo em Arte »Programa de Cultura
Vale; Educacdo na UFPA- | do  Trabalhador e
» Manifesto de artistas para | Campos Maraba institui 0 Vale-
indicacdo de nomes a Cultural74;,
Secretaria de Cultura; *Ri0 +20 no Rio de
» Artigo sobre a¢Bes do GAM é Janeiro (RJ)
publicado no livro, Politica ® Circuito Cultura Viva
para as Artes: pratica e na Rio + 20.
reflexdo, Interacbes
Colaborativas em  Rede
Cultural na Amazonia.
2013  rll Conferéncia Municipal de pExtingdo e fundicdo rCriacdo do Projeto de

Cultura;

*» Inauguracdo do Memorial
Politico de Marab4, na
Camara Municipal de
Marabg;

*Criada a Universidade

Federal do Sul e Sudeste do
Para-UNIFESSPA;

» Tallentus Amazoénia ganha
Premio Economia Criativa-
MINC 2012.

de trés  6rgdos
estaduais de cultura:
IAP, Curro Velho,
Fundacdo  Cultura
Tancredo Neves;
*Criada a Fundacdo
Cultural do Estado
Para.

m |11 Conferencia

Estadual de Cultura
em Belém,
coordenada pela
Fundacdo Cultural
do Para.

» Mostra Terrua Para
2013

* Movimento
CHEGA! e Ato
Pablico.

Lei Cultura Viva
90/2013);
Reformulacao do

Programa Nacional de
Cultura e Cidadania -
Cultura Viva —
Portaria n° 118
GM/MiInC, de
30/12/2013;

» Nomeagédo da Ministra
de Cultura Marta
Suplicy;

*1° Congresso Latino-
Americano  Cultura
Viva Comunitaria (La
Paz. Bolivia, 2013);

=1l Conferencia

Nacional de
Cultural?s, em
Brasilia (DF);

* MINC atinge a adeséo
de 100% dos estados
ao SNC.

» Langamento do
Programa Amaz6nia
Cultural.

74| ej N°12.761, de 27/12/12 — Programa do Trabalhador que institui o VALE-CULTURA.

5 A 111 CNC foi realizada em Brasilia(DF), sob o tema: Uma politica de Estado para a Cultura: desafios do
sistema nacional de cultua, na organizacdo da gestdo e no desenvolvimento da cultura brasileira (BOGEA,
2014).


http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2012/Circuito_Cultura_Viva_Rio20_2012.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2012/Circuito_Cultura_Viva_Rio20_2012.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/legislacao/PRT0118_GM_30DEZ2013.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/legislacao/PRT0118_GM_30DEZ2013.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/legislacao/PRT0118_GM_30DEZ2013.pdf
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2014  pAprovacdo do  Sistema * Reeleicdo do Governo
Municipal de Cultura; Dilma Roussef (2015-
» criacdo do Fundo de Cultura; 2018)
reativagio  do  conselho » Aprovacdo da Lei
municipal de cultura; Cultura Viva'’®;
»Implantacdo do curso de » Programa Mais
Artes Visuais na Cultura nas Escolas;
UNIFESSPA; *Celebracdo dos 10
*GAM ¢ tema de palestra no anos do Programa
IV Encontro FUNARTE de Cultura Viva na TEIA
politica para as Artes, nas Nacional da
cidades de Belém (PA) e Diversidade — em
Goiania (GO); Natal (RN).

» Artigo sobre 0 GAM “Cultura * | Encontro Nacional
Viva na  Amazonidade de Arte e Cultura -
Paraense”  publicado na LGBT - Niteroi/RJ.
Politica Cultural em Revista

(UFBA/BA).

2015 pCriagdo da Academia de p Governo Siméo rLei SNC; Nomeacdo
Letras do Sul e Sudeste do | Jatene-PSDB (2015/ | do Ministro de Cultura
Para. 2018); Juca Ferreira (2015);

»FCP lanca editais

culturais de apoio a
mestres de cultura,
expressdes culturais
e manifestacoes
culturais.

» Movimento
PROAY", em féruns
de debates.

176 | ¢j N°13.018, 22 de julho de 2014 (BRASIL, 2016).
7 Movimento de  Produtores e  Artistas
https://movimentoproa.wordpress.com. Acesso em 14/01/16.

Associados  (PROA).  Endereco  eletrdnico



https://movimentoproa.wordpress.com/
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/Teia_Nacional_Diversidade_2014.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/Teia_Nacional_Diversidade_2014.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/Teia_Nacional_Diversidade_2014.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/1Encontro_Nacional_Arte_Cultura_LGBT_2014.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/1Encontro_Nacional_Arte_Cultura_LGBT_2014.pdf
http://semanaculturaviva.cultura.gov.br/linhadotempo/pdf/eventos/2014/1Encontro_Nacional_Arte_Cultura_LGBT_2014.pdf

ANEXO G — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM.

PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
11 de outubro de 2015
Galeria Vitéria Barros Marabd — Pard

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, participantes da a¢do nomeada Pratica Cultural em Rodas de Saberes autorizo a
pesquisadora Defze Almeida Botelho, CPF 409.848.001-82, mestranda do Programa
Dindmica Territorial e Sociedade na Amazdnia, da Universidade Federal do Sul e sudestes do
Para (UNIFESSPA), bolsista CAPES/BRASIL, a fazer uso de minha imagem em publicagdes
impressas e ou audiovisuais; e ou em divulgagdo do trabalho de pesquisa realizado, desde
que ndo hala desvirtuamento da sua finalidade. A presente autoriza¢do é concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem em todo territério nacional e ou no exterior.

Por esta ser a express3o da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos, assino a presente autorizagao, no
dia 11 de outubro de 2015.
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES

11 de outubro de 2015

Galeria Vitéria Barros Maraba — Pard
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
14 de outubro de 2015 as 19h
Associacao dos Artistas Visuais do Sul e Sudestes do Para

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, participantes da agdo nomeada Prética Cultural em Rodas de Saberes autorizo a

pesquisadora Deize Almeida Botelho, CPF 409.848.001-82, mestranda do Programa

Dindmica Territorial e Sociedade na Amazdnia, da Universidade Federal do Sul e sudestes do

Para (UNIFESSPA), bolsista CAPES/BRASIL, a fazer uso de minha imagem em publicagdes

impressas e ou audiovisuais; e ou em divulgacdo do trabalho de pesquisa realizado, desde

que ndo haja desvirtuamento da sua finalidade. A presente autorizacio é concedida a titulo

gratuito, abrangendo o uso da imagem em todo territério nacional e ou no exterior.

Por esta ser a expressdao da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem

que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos, assino a presente autoriza¢io, no

dia 14 de \o\utubro de 2015.
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
14 de outubro de 2015 as 19h
Associagdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudestes do Pard
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
21 de outubro de 2015 as 19h
Fundagdo Casa da Cultura de Maraba
Museu Municipal de Maraba ~ Saldo de Exposi¢do

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, participantes da agdc nomeada Prética Cultural em Rodas de Saberes autorizo a
pesquisadora Deize Almeida Botelho, CPF 409.848.001-82, mestranda do Programa

Dinamica Territorial e Sociedade na Amazénia, da Universidade Federal do Sul e sudestes do
Pard (UNIFESSPA), bolsista CAPES/BRASIL, a fazer uso de minha imagem em publicacées
impressas e ou audiovisuais; e ou em divulgacdo do trabalho de pesquisa realizado, desde

que ndo haja desvirtuamento da sua finalidade. A presente autorizagado é concedida a titulo

gratuito, abrangendo o uso da imagem em todo territorio nacional e ou no exterior.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem

que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos, assino a presente autorizagdo, no
dia 21 de outubro de 2015.
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
21 de outubro de 2015 as 19h
Fundag¢do Casa da Cultura de Maraba
Museu Municipal de Marab4a — Saldo de Exposi¢do
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PRATICA CULTURAL EM RODAS DE SABERES
08 de novembro de 2015 as 9h
Barracao da Cultura — Bairro Francisco Coelho “Cabelo Seco”

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, participantes da a¢do nomeada Pratica Cultural em Rodas de Saberes autorizo a
pesquisadora Deize Almeida Botelho, CPF 409.848.001-82, mestranda do Programa

Dindmica Territorial e Sociedade na Amazdnia, da Universidade Federal do Sul e sudestes do
Pard (UNIFESSPA), bolsista CAPES/BRASIL, a fazer uso de minha imagem em publica¢des

Impressas e ou audiovisuais; e ou em divulgagdo do trabalho de pesquisa realizado, desde

que ndo haja desvirtuamento da sua finalidade. A presente autorizagdo € concedida a titulo

gratuito, abrangendo o uso da imagem em todo territério nacional € ou no exterior.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem

que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos, assino a presente autorizagdo, no
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dia 08 de novembro de 2015.
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